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I zebe I eser,

,Tue Gutes, und sprich dariber.” Das ist der Wahlspruch der ame-
rikanischen Philanthropie. Sie ist ein Kind des puritanischen Refor-
mationsgeistes, wie ihn einst der Schweizer Johannes Calvin formu-
liert hatte. Der grofle deutsche Soziologe Max Weber, ibrigens
ein Thiringer, hat Gber den Zusammenhang von Religion, Wirt-
schaftsethik und Wobhltétigkeit seinen beriihmten Aufsatz iber den
,Geist des Kapitalismus und die protestantische Ethik” (1904,/05)
geschrieben. Darin kann man lesen, warum das Spenden fir ge-
meinnitzige Zwecke in den USA als ,innerweltliche Askese” eine
Selbstversténdlichkeit fiir jeden wirtschaftlich Erfolgreichen ist.

Warum ich das hier in Erinnerung rufe2 Weil sich, ungeachtet aller
begrindeter Skepsis gegeniiber dem privaten Finanzierungssystem
der amerikanischen Bildung und Kultur immer dann die Sehnsucht
nach der Max Weber-Formel einstellt, wenn es um die Mobilisie-
rung von Spenden fir jene Aufgaben geht, die unser Staat beim
besten Willen nicht alleine stemmen kann. Musik zu studieren ist
teuer. Aus ganz Deutschland, aus der ganzen Welt kommen unsere
Studierenden nach Weimar. Sie miissen in einem wohlhabenden,
und darum nicht billigen Land leben und wohnen, ihre Musikinst-
rumente kosten viel Geld, sie brauchen Noten, sie sollen Konzerte
und Opern besuchen, zu Meisterkursen fahren, an Wettbewerben
teilnehmen. Und sie sollen Gben und musizieren so viel wie méglich,
damit sie in einer Weltkonkurrenz Chancen haben. Da bleibt, im
|deal jedenfalls, keine Zeit fir Nebenjobs.

Aus all diesen Griinden wirbt unsere Hochschule seit vielen Jahren
um das birgerliche Mézenatentum zugunsten unserer Studieren-
den. Wir haben dabei die glickliche Erfahrung gemacht, immer
mehr Freunde zu finden. GroB3artige Hilfe kommt seit 2006 von

der NeueN Liszt STIFTunG und dem Charlotte-Krupp-Fonds. Die treue
,Gesellschaft der Freunde und Forderer” leistet immer wieder
schnellen und pragmatischen Beistand. Zu grof3em Umfang ist das
Public Private Partnership des Deutschland-Stipendiums gediehen.
Das anspruchsvolle Programm ,YEHUDI MENUHIN Life Music
Now" verbindet beriihrende Lebenserfahrungen mit finanzieller
Hilfe. Das Bernt Rohrer Stipendium im Stifterverband fiir die deut-
sche Wissenschaft férdert die Konzertexaminanden, die Gartow-
Stiftung holt seit einigen Jahren alljéhrlich hochbegabte Petersbur-
ger Studenten nach Weimar, ein Elfrun-Gabriel-Stipendium férdert
Pianisten. Daneben tun die , klassischen” staatlichen und halbstaat-
lichen Férderungssysteme (BAf6G, Graduiertenférderung, Ade-
naver-, Ebert- und Studienstiftung) ihr gutes Werk.

Die Zahl der fir unseren Nachwuchs engagierten Helferinnen und
Helfer ist in den letzten Jahren kontinuierlich gestiegen. Im Gegen-
satz zur amerikanischen Tradition halten es die deutschen Férderer
eher mit der Diskretion. In diesem Heft aber soll einmal ausfihrlich
Uber das viele Gute, das geschieht, auch geredet werden - aus
dankbarem Herzenl!

lhr

Vorivlft Jlatt 7

Christoph Stélzl
Prasident der Hochschule

fir Musik Franz Liszr Weimar
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Modernes Mazenatentum

Gesprdch mit einem der Grindungsvdter,

Georg Krupp, Uber die ersten zehn Jahre der NeueN Liszr StiFtunG

Anlasslich des 50jdhrigen Jubildums der Namensgebung
der Hochschule fiir Musik FrRanz Liszt Weimar wurde am 22.
Oktober 2006 die NEeue Liszt STiIFTuNG ins Leben gerufen. Die
Griinder waren damals die Weimarer Musikhochschule und
die Firma Steinway & Sons als ideelle Stifter sowie die Deut-
sche Bank AG und das damalige Kuratoriumsmitglied der
Hochschule, Georg Krupp, als Stifter. Das Stammkapital von
70.000 Euro wuchs im Laufe der Jahre durch Zustiftungen
und Spenden auf mehr als eine Million Euro an. Ende des 19.
Jahrhunderts war schon einmal eine Liszt-Stiftung in Weimar
gegriindet worden, gestiftet von der Firstin Hohenlohe-Schil-
lingsfirst zur Férderung begabter junger Musiker. Damals
wurde der Allgemeine Deutsche Musikverein (ADMV) mit der
Verwendung der Gelder im Sinne Franz Liszts beauftragt; die
Stiftung und ihr Kapital verloren sich dann aber in den 1940er
Jahren. Uber die ersten zehn Jahre der zweiten Liszt-Stiftung
gab nun Mitbegriinder Georg Krupp dem Lisz-Magazin Aus-
kunft.

Herr Krupp, wie kam es zur Griindung der NEueN Liszr STIFTUNG?

Georg Krupp: Die Grindung der (neuen) Lisz+-Stiftung geht auf eine
|dee und die Initiative von RolfDieter Arens zuriick, den damaligen
Rektor der Weimarer Musikhochschule. In einem Gespréch iber
Méglichkeiten der Aufbringung des Griindungskapitals - ich bin der
HfM seit den frihen 90er Jahren aufgrund meiner Mitgliedschaft im
damaligen Kuratorium und spéter als langjéhriger Vorsitzender des
Hochschulrats besonders verbunden - iberzeugte Arens mich von
seinem vortrefflichen Plan, an die Arbeit der fritheren, seit Jahrzehn-
ten erloschenen Liszt-Stiftung wieder anzukniipfen.

Und wie gelang das Projekt konkret?

Krupp: Es wurde durch eine Neugriindung eine Organisation ins
Leben gerufen, die nicht nur der Férderung der Hochschule, die
immerhin Liszts Namen trégt, und des Musikgymnasiums Schloss
Belvedere dienen, sondern auch das Werk und das Andenken
Liszts Uber die Grenzen von Weimar hinaus pflegen soll. Es ge-
lang mir, die Deutsche Bank, die ihr M&zenatentum schon beim
Wiederaufbau des Musikgymnasiums Schloss Belvedere in beson-
ders groBziigiger Weise bewiesen hatte, auch fir diese Idee zu
gewinnen. So konnten die Bank und ich selbst das erforderliche
Griindungskapital je hélftig zur Verfiigung stellen.

Was waren fiir Sie die wichtigsten Projekte und Erfolge der ers-
ten zehn Jahre?

Krupp: Die Stiftung hat im zuriickliegenden Jahrzehnt vor allem
auf dem Gebiet der Férderung junger Studenten durch Stipendien
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Beachtliches geleistet. Sie hat dariber hinaus internationale Wett-
bewerbe und kulturelle Veranstaltungen der Hochschule und des
Musikgymnasiums Schloss Belvedere als deren Hochbegabten-
zentrum gesponsert, Preise ausgelobt und eigensténdige Projekte
organisiert, in deren Zentrum vornehmlich das Werk von Franz Liszt
stand. Hervorzuheben ist die j&hrlich stattfindende internationale
Lisz+Klavierakademie auf Schloss Schillingsfirst in Hohenlohe (Ba-
den-Wiirttemberg), die groBen Zuspruch bei den Teilnehmern wie
bei den Besuchern der Abschlusskonzerte findet.

In der Auf3enwirkung der Stiftung sind besonders die ,Charlotte-
Krupp-Stipendien” weithin sichtbar. Welchen Zweck verfolgt die-
se besondere Férderung fiir die Studierenden?

Krupp: Aus den Ertrdgen des ,Charlotte-Krupp-Fonds” in Héhe von
einer Million Euro werden hochbegabte, vornehmlich bediirftige
Studenten durch Stipendien geférdert. Dies geht auf einen Wunsch
meiner verstorbenen Ehefrau zuriick, aus deren Vermégen die Do-
tierung stammt. Zurzeit werden jGhrlich finf Bewerber mit monatlich
ie 500 Euro unterstiitzt. Es war meiner Frau und mir ein Herzens-
wunsch, den Ertrag unserer Lebensarbeit am Ende unseres Lebens
mindestens zum Teil, wenn nicht ganz, an besonders begabte junge
Menschen, die in der Ausbildung stehen und weitgehend mittellos
sind, weiterzugeben. Mit der Férderung einer besonderen musika-
lischen Begabung verbindet sich bewusst auch ein sozialer Aspekt,
der mir besonders wichtig war. Ich habe nun die Freude, die Ergeb-
nisse dieser Zuwendungen von Jahr zu Jahr selbst mitzuerleben.

Welche Entwicklungen und Vorhaben wiinschen Sie sich fiir die
néichsten zehn Jahre NEue Liszr StiFrunGe

Krupp: Es ist das Ziel der Stiftung, in den néchsten Jahren den
Vermégensstock der ungebundenen Mittel durch die Einwerbung
von Spenden, Stiftungen bzw. Zustiftungen und Erbschaften kon-
tinuierlich zu erhéhen, um die satzungsméaBigen Aufgaben noch
breiter und intensiver verfolgen zu kénnen, dies auch in Sachen
einer gezielten Ausdehnung der Akfivitéiten iber die thiiringischen
Grenzen hinaus. Ein unverénderter Wunsch bleibt der Erwerb des
Stadtpalais Altenburg, des Wohnhauses von Liszt wéhrend seiner
Weimarer Jahre, der zurzeit wegen schwerwiegender Probleme
der Bausubstanz und damit zusammenhéngender Finanzierungs-
risiken nicht realisiert werden kann.

Vielen Dank fir das Gespréch!

Das Interview fihrte Jan KreyBig.






Soziale Adern

Insgesamt 23 Deutschlandstipendien

konnte die Weimarer Musikhochschule - dank edler Génner - neu vergeben

M it dem Deutschlandstipendium werden Studierende mit be-
sonders herausragenden kiinstlerischen, p&ddagogischen oder
wissenschaftlichen Leistungen geférdert. Dank vieler Unter-
stitzer konnte die Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar im
Studienjahr 2016/17 insgesamt 23 dieser Stipendien vergeben.
Edle Spender sind die Carin Riesen Stiftung und die Thiringer
Aufbaubank (jeweils finf Stipendien), die Gesellschaft der Freun-
de und Férderer der HFM Weimar sowie die Ernst-Abbe-Stiftung
(jeweils zwei Stipendien), die Carl Zeiss AG, die Richard-Borek-
Stiftung, der Sandsturm Kairo e.V., Prof. Dr. Wolfram Eberbach,
Gisela Zwiesau, Dr-Ing. Hans-Reinhard Hunger, Frank und Birgit
Siegmund sowie Christoph Drescher (jeweils ein Stipendium).
Lisz-Magazin-Autorin Carolin Kirsch hat sich mit verschiedenen
Stipendiatinnen und Stiftern unterhalten.

lhre Sektglaser stoBen klirrend aneinander. Die Menschen im Se-
natssaal der Weimarer Musikhochschule sind spiirbar gut gelaunt.
Esist Montag, der 5. Dezember 2016, und viele Spender sowie Sti-
pendiatinnen und Stipendiaten des Deutschlandstipendiums haben
sich versammelt. Mehr als dreif8ig Personen, darunter auch das Pré-
sidium der Hochschule, sind bei der Stipendienvergabe anwesend.
Man lernt sich kennen und feiert die besondere Verbundenheit im
neuen Studienjahr.

Auch die gebiirtige ltalienerin Maria Grazia Insam z&hlt zu den
Geférderten. Nach dem Abitur zog es sie nach Deutschland. Im
Ausland zu studieren war fiir die Mezzosopranistin immer ein
Traum, den sie sich an der Weimarer Musikhochschule in der Ge-
sangsklasse von Prof. Dr. Michail Lanskoi nun erfillte. Die Ernst-Ab-
be-Stiftung aus Jena ist die edle Spenderin ihres Deutschlandstipen-
diums. Seit 1992 férdert diese vor allem im Bereich Forschung und
Wissenschaft. Seit 2012 unterstiitzt die Stiftung aber auch die Wei-
marer Musikstudierenden: Im Studienjahr 2016/17 ist das neben
Maria Grazia Insam auch Musikwissenschaftlerin Paula Schliter.

Gesang firr Kranke und Senioren

Deutschlandstipendiatinnen und -stipendiaten missen nicht nur
hervorragende Leistungen in ihrem Studium vorweisen kénnen, sie
sollen auch eine soziale Ader haben und sich gesellschaftlich en-
gagieren. Auf Maria Grazia Insam trifft das mehr als zu. Ihr Talent
als Séngerin beschrénkt sie nicht auf das Studium oder Konzert-
séle - sie feilt es mit anderen. So sang sie beispielsweise bei dem
Projekt Mit den Wurzeln iibers Meer, das sich mit dem Thema Mi-
gration befasste. Sie trat in einem Benefizkonzert fir das Weimarer
Tierheim auf und wirkte in einem Projekt der Bauhaus-Universitét
Weimar mit minderjéhrigen Haftlingen mit. Unter dem Motto Bei-
trag von Anonym improvisierte die 23-Jéhrige auf Texte, welche die
Jugendlichen selbst geschrieben hatten. Seit Oktober 2016 ist sie
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auch Stipendiatin von Yehudi Menuhin Live Music Now und singt
in diesem Zusammenhang in Einrichtungen wie Seniorenheimen,
Geféngnissen und Krankenhé&usern.

,Ich nehme sehr gerne an solchen Projekten teil, weil ich das Ge-
fihl habe, noch persénlicher mit Kunst umgehen zu kénnen und
neue Aspekte der Musik zu entdecken. Es freut mich immer be-
sonders, wenn ich mit meiner Ausbildung einen sozialen Beitrag
leisten kann”, erklart Maria Grazia Insam stolz. |hr Sommersemes-
ter 2017 hat sie kurzerhand zum Urlaubssemester erklért, um sich
aufwendigen Projekten widmen zu kénnen. So singt sie in einem
studentischen Projekt die Rolle der Ciesca in Giacomo Pucchinis
Oper Gianni Schicchi. Auch weitere Projekte und die Vorbereitung
auf Wettbewerbe werden Zeit und Energie kosten. Ihr Deutschland-
stipendium verliert sie damit nicht - es wird stattdessen erst im Win-
tersemester 2017/18 wirksam und soll ihr die Vorbereitung auf ihr
Bachelorkonzert und damit den Studienabschluss erleichtern.

Engagement fiir Gefliichtete

Auch Elisabeth Gebhardt ist Deutschlandstipendiatin und sehr
dankbar fir die Unterstiitzung. ,Es ist so motivierend, dass die Fér-
derer und die Hochschule an uns glauben”, sagt die Geigenstu-
dentin. ,Ich fiihle mich in dem, was ich tue, bestétigt und freue mich
auf mein erstes Jahr an der Weimarer Musikhochschule, das ich
jetzt wesentlich entspannter und deshalb konzentrierter angehen
kann.” Mit ihrer Violine konnte sie sich bisher in Hannover den Le-
bensunterhalt auch in Konzerten erspielen und durch eigenes Un-
terrichten erarbeiten. Im Oktober 2016 startete sie neu in Weimar,
um ihren Masterabschluss in der Klasse von Prof. Dr. Friedemann
Eichhorn zu erlangen.

Beim reinen Studieren wird es vermutlich nicht bleiben, denn auch
Elisabeth Gebhardt setzt ihr Talent dazu ein, Gutes zu tun. Als Mit-
glied des Vereins Klassik in der Klinik e.V. spielt sie regelmé&Big in
Krankenhéusern, Seniorenheimen und Hospizen, an Schulen fiir
taubblinde Kinder oder Tagesstétten fiir autistische Kinder und Ju-
gendliche. Auch engagiert sie sich fir Gefliichtete und sammelte
in Konzerten schon viele Spenden. Die 23-Jahrige trdumt davon,
in Weimar ein Konzertkonzept entwickeln zu kénnen, in welchem
Kinder auch selbst mitmusizieren.

Bei der Stipendienibergabe konnte sie ihre Férderer leider nicht
persdnlich kennenlernen. Die junge Geigerin ist die einzige Stipen-
diatin des Sandsturm Kairo e.V. Hinter diesem ungewdhnlichen
Namen verbirgt sich nicht etwa ein reicher Scheich aus Agypten,
sondern ein privater Club, der sich auf einer Agyptenreise bildete.
Bei einer Weimarreise des Vereins lernten die Mitglieder den Hoch-
schulprésidenten Prof. Dr. Christoph Stélzl kennen - und engagie-
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ren sich seither als Forderer eines jahrlichen Deutschlandstipendi-
ums. Um sich persénlich zu bedanken, nahm Elisabeth Gebhardt
nach der Veranstaltung im Senatssaal per e-Mail Kontakt zum
Griinder und Vereinsprasidenten Matthias Kleinert auf. Um den
Vereinsmitgliedern fir ihre Unterstitzung etwas zuriickzugeben,
méchte sie auf einer ihren néchsten Veranstaltungen das tun, was
sie am besten kann: musizieren.

Am anderen Ende des Saales steht ein etwas ungleiches Paar. Eine
junge Frau und ein Herr mit graumeliertem Haar sind in ein an-
geregtes Gespréch vertieft. Franziska-Maria Ludwig und Dr-Ing.
HansReinhard Hunger sehen sich an diesem Tag zum allerersten
Mal - und sind doch fiir das néchste Jahr miteinander verbunden.
Bauingenieur Hunger ist Stifter des Deutschlandstipendiums, wel-
ches Franziska-Maria Ludwigs Leben in der néchsten Zeit erheblich
erleichtern soll.

Minimal Elektro Jazz auf dem Cello

Aufgewachsen als jiingstes von fiinf Kindern, erhielt sie schon im
Alter von vier Jahren in ihrer Heimatstadt Zwickau den ersten Cello-
unterricht. Ein Jahr spéter kam das Klavier hinzu. Dass sie sich sp&-
ter fir ein Cellostudium entschied, lag vor allem an der Mitwirkung
im Orchester und den vielfdltigen technischen Méglichkeiten des
Instruments. ,Das Studium bei Frau Prof. Leihenseder-Ewald in Wei-
mar war genau das, was ich brauchte! Mein Spiel hat sich mit ihrer
Hilfe stark entwickelt”, erzahlt die 23-Jéhrige im Riickblick auf ihre
bisherigen Weimarer Jahre. Doch nicht nur durch den Unterricht,
sondern auch durch ihr Spiel in zahlreichen Ensembles konnte die
Cellistin ihre Technik und ihre Ausdrucksféhigkeit verfeinern.

Die Erinnerung an ein bestimmtes Projekt bringt ihre Augen be-
sonders zum Leuchten: Mit dem Philipp Rumsch Ensemble hat sie
im Oktober 2016 eine CD mit Sticken des Minimal Elekiro Jazz
eingespielt. Mit vorwiegend Leipziger Jazzstudenten lernte sie ihr
Instrument dabei von einer ganz anderen Seite kennen. Franzisko-
Maria Ludwig ist es némlich wichtig, sich nicht auf eine Sache fest-
zulegen. So (bt sie sich an der Klosterschule in Rofleben auch in
der Musikpadagogik. Sie unterrichtet den Nachwuchs, organisiert
Auftritte und leitet Ensembles. Auch fir die Zukunft méchte sie sich
diese Flexibilitdt und Begeisterungsféhigkeit erhalten. lhr Traum ist
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es, spdter einmal beruflich in Ensembles und Orchestern zu spielen
und auch im Instrumentalunterricht ihr Kénnen weiterzugeben - al-
les mit derselben Wertschétzung.

Hans-Reinhard Hunger wird Franziska-Maria Ludwig auf ihrem
Weg zum Traumberuf nun unterstiitzen. Er besitzt ein Ingenieurbiro
in Weimar und fihlt sich, obwohl Absolvent der Bauhaus-Universitét
Weimar und Dozent an der Fachhochschule Erfurt, der Weimarer
Musikhochschule sehr verbunden. Auch wenn er selbst kein grof3er
Musiker sei, so habe ihn die Musik doch ein Leben lang begleitet,
erklart er. Seine Liebe zur klassischen Musik wurde durch einen
wichtigen Menschen seiner Kindheit und Jugend geweckt: Paul
Friebe - seinen GroBvater. Dieser war Solocellist in Frankfurt an
der Oder sowie auch beim heutigen MDR Sinfonieorchester und
stellte fir Hunger eine Art Vaterfigur dar. Das von ihm gespende-
te Deutschlandstipendium erhielt zu Ehren seines Grofvaters den
Beinamen ,,Paul Friebe"-Stipendium. ,Ich sehe es in meiner Verant-
wortung, die Erinnerung an meinen Grof3vater zu bewahren. Dass
ich damit eine junge Cellistin unterstitzen kann, ist ein doppelter
Gewinn”, so Hunger.

Als ,seine” Stipendiatin hatte die Auswahlkommission Franzisko-
Maria Ludwig auserkoren. ,Das ist fir mich wirklich eine grof3e
Hilfe. Meine Familie wird finanziell entlastet, und ich kann mich voll
kommen auf mein Studium konzentrieren”, sagt die Studentin und
lchelt ihren Férderer an. Die beiden so unterschiedlichen Men-
schen stof3en noch einmal auf das kommende Jahr und ihr Kennen-
lernen an. In der anderen Hand hélt die junge Cellistin eine CD mit
Musik von Paul Friebe - ein Geschenk von Hans-Reinhard Hunger.
,Damit Sie den Menschen kennenlernen, der mich zur Musik ge-
bracht hat. Ohne ihn hétten wir uns ja nie kennengelernt”, sagt er
zu ihr und lacht.

Carolin Kirsch

Bild S. 9: Elisabeth Gebhardt
Bild oben: Die Deutschlandstipendiatinnen und ihre Férderer, darunter Franziska-Maria
Ludwig (8. v. |.) und Hans-Reinhard Hunger (6. v. |.)

Bild rechts: Maria Grazia Insam
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Stellen und Engagements

Oktober 2016 bis Marz 2017

Maximilian Junghanns

Dirigieren | Opernkorrepetition

Arturo del Bo (Klasse Prof. H.-C. Steinhafel): Assistenz als Solorepetitor fiir
die Einstudierung der Neuproduktion von Giacomo Puccinis Oper Tosca am
Theater Meiningen

Valentin Egel (Klasse Prof. N. Pasquet und Prof. E. Wycik): Dirigent der Jungen
Kammerphilharmonie Berlin ab der Spielzeit 2017/18

Friedrich Praetorius (Klasse Prof. E. Wycik und Prof. U. Vogel): Assistenz als
Solorepetitor fir die Einstudierung der Neuproduktion von Giacomo Puccinis
Oper Tosca am Theater Meiningen

Emanuel Winter (Klasse Prof. U. Prof. Vogel): Assistenz als Solorepetitor und
Assistent des Chefdirigenten an der Oper Leipzig fir die Produktion der Oper

Der Freischiitz

Fagott
Laia Magri Pont (Alumna Klasse Prof. F. Forst): Lehrauftrag fiir Kontrafagott und

Fagott Nebenfach an der Escola Superior de Mdsica de Catalunya in Barcelona

Flote

Hanna Rzepka (Klasse Prof. W. Hase): Gewonnenes Probespiel fir die Junge

Deutsche Philharmonie

Gesang

Vera Maria Bitter, Mezzosopran (Klasse S. Lahm): Gastvertrag Bihne Solo am
Theater Erfurt

Kathrin Filip, Sopran (Thiringer Opernstudio, Klasse Prof. Dr. M. Lanskoi):
Festengagement Bihne Solo am Opernhaus Minster in den Spielzeiten 2017-

2019
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Astrid Kumkar

Anna Harvey, Mezzosopran (Thiringer Opernstudio, Klasse Prof. S. Gohritz):
Associate Artist der Welsh National Opera ab Mai 2017; BBC Proms 2016 mit
dem BBC Symphony Orchestra unter Sakari Oramo

Fabio Lesuisse, Bariton (Klasse Prof. M. Gehrke): Gastvertréige Bihne Solo am
Theater Aachen, am Theater Dortmund sowie am Theater Bonn in der Spielzeit
2016/17

Marleen Mauch, Sopran (Klasse Prof. S. Gohritz): Gastvertrag Bilhne Solo am
Teatro Massimo (Palermo) in der Spielzeit 2017/18

Florian Neubauer, Tenor (Klasse Prof. S. Gohritz): Gastvertrag Bithne Solo am
Musiktheater im Revier Gelsenkirchen in der Spielzeit 2016/17

Laurin Opperman, Tenor (Klasse Prof. Dr. M. Lanskoi): Hauptrolle des Jamil

in der halbszenischen Auffihrung der Oper Die arabische Prinzessin von Juan
Criséstomo de Arriaga mit der Dresdner Philharmonie im Mérz und April 2017
Paloma Pelissier, Mezzosopran (Klasse Prof. S. Gohritz): Gastvertrag Bithne
Solo am Deutschen Nationaltheater Weimar in der Spielzeit 2016/17
Katefina Spaiidrové, Mezzosopran (Klasse Prof. M. Gehrke): Aufnahme in die
Schola des Rundfunkchores Berlin

Nils Stéfe, Bariton (Klasse Prof. S. Gohritz): Festvertrag Bihne Solo am Staats-
theater Cottbus in der Spielzeit 2016/17

Nils Wanderer, Countertenor (Klasse Prof. S. Gohritz): Gastvertrége Bihne
Solo am Teatro Massimo (Palermo) sowie am Theater Chemnitz in der Spielzeit
2017/18; Engagements fiir das Weihnachtsoratorium in Rom (Sant'Ignazio di
Loyola in Campo), als Gesandter der Deutschen Botschaft im Vatikan (Peters-
dom), Zwickau (Christuskirche) und Mihlacker (Pauluskirche) in der Spielzeit
2016/17



Stellen und Engagements

Oktober 2016 bis Marz 2017

Friedrich Praetonius

Zhen Yuan, Sopran (Klasse Prof. S. Gohritz): Konzerttournee mit Auftritten in
Mailand, Warschau, Tienjin und Edinburgh 2017

Horn

Amy Greutjens (Klasse Prof. J. Briickner): 2./3. Horn in der Staatskapelle
Weimar (Zeitvertrag)

Ona Ramos Tinto (Klasse Prof. J. Briickner): Mitglied der Jungen Deutschen
Philharmonie und Praktikum in der Jenaer Philharmonie

David Torres (Klasse Prof. J. Briickner): 3. Horn im Polizeiorchester Baden-
Wiirttemberg

Evelin Varga (Klasse Prof. J. Briickner): 2./3. Horn im Pannon Philharmonic
Orchestra (Ungarn)

Paul Wolf (Klasse Prof. J. Briickner): Hornist des Philharmonischen Staatsorches-
ters Hamburg (Praktikum)

Kirchenmusik

Maria Salome Kalder (Klasse Prof. M. DreiBig, Prof. B. Klapprott und Prof. M.
Kapsner): Kantorin der Kirchgemeinde Ohrdruf

Klarinette

Lisa Marie Madreiter (Klasse Prof. T. Johanns): Gewonnenes Probespiel fiir die

Orchesterakademie an der Deutschen Oper Berlin und Klarinettistin im Mozarte-

um Orchester Salzburg (Aushilfe)
Kontrabass
Christoph Haaf (Klasse Prof. D. Greger): Erfolgreiches Probespiel fir das

European Union Youth Orchestra (EUYO) - zum bereits zweiten Mal
Lisabet Seibold (Klasse Prof. D. Greger): Praktikum im MDR Sinfonieorchester

Inhye Joo

Kinstlerische Liedgestaltung
Yuka Beppu (Alumna Klasse Prof. K.-P. Kammerlander): Lehrauftrag Werkstudi-
um an der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar; offiziell bestellte Begleiterin

beim Gesangswettbewerb Neuve Stimmen (Gitersloh)

Musikwissenschaft

Prof. Dr. Christiane Wiesenfeldt: Wahl zur Vorsitzenden der Vorhabenbezoge-
nen Kommission des Akademienvorhabens Edition der Briefe Robert und Clara
Schumanns an der Séchsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig sowie
Berufung zum Senatsmitglied der Akademie gemeinniitziger Wissenschaften,

Erfurt
Posaune

Inhye Joo (Klasse Prof. C. Sprenger): Soloposaune im Sinfonieorchester Aachen
(Zeitvertrag)

Hans Peter Oberlander (Klasse Prof. C. Sprenger): Posaunist im Brandenburgi-
schen Staatsorchester (Prakfikum)

Stefano Perini (Klasse Prof. C. Sprenger): Wechselposaune im Staatsorchester
Rheinische Philharmonie Koblenz (Praktikum)

Schlagwerk

Tomi Emilov (Klasse Prof. M. Leoson): Substitut der Staatskapelle Weimar
Alexander Schuchert (Klasse Prof. M. Leoson): Substitut der Staatskapelle
Weimar

Trompete

Midori lto (Klasse Prof. U. Komischke): Substitut der Staatskapelle Halle

Balint Krezinger (Klasse Prof. U. Komischke): Trompeter in der Mitteldeutschen

Kammerphilharmonie (Praktikum)

Liszr - Das Magazin der Hochschule 2017 | Con fuoco: Lisztiges 13



Stellen und Engagements

Oktober 2016 bis Marz 2017

Valentin Egel Charlotte Krémer

Keitaro Shimizu (Klasse Prof. U. Komischke): Trompeter in der Finnischen Nafio- Sophia Martinu (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Gewonnenes Probespiel um die
naloper Helsinki (Zeitvertrag) Position der Vorspielerin der 2. Violinen im Philharmonischen Staatsorchester
Violine Mainz (Festanstellung)

Benita Férster-Salge (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 2. Violine in der Staatskapel- Anna Mehlin (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Gewonnenes Probespiel fir die

le Weimar (Zeitvertrag) Position der 2. Violine bei den Berliner Philharmonikern

Elisabeth Gebhardt (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Substitutin der Staatskapelle Lara Siefert (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 2. Vicline im Wirttembergischen
Weimar Staatsorchester Stuttgart an der Oper Stuttgart (Zeitvertrag)

Laura Hildebrandt (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Substitutin der Staatskapelle Vio|once||o

Weimar Golnar Mohaijeri (Klasse Prof. M -L. Leihenseder-Ewald): Subsfitutin der Staats-
Johannes Hupach (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 2. Violine in der Dresdner kapelle Weimar

Philharmonie (Zeitvertrag)

Maximilian Junghanns (Alumnus Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 2. Konzertmeister
des hr-Sinfonieorchesters

Sarah Kaster (Hochbegabtenzentrum, Klasse Prof. A. Lehmann): Mitglied des
Bundesjugendorchesters

Charlotte Kraemer (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 1. Konzertmeisterin des Philhar-
monischen Orchesters Altenburg-Gera (Zeitvertrag)

Astrid Kumkar (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Gewonnenes Probespiel fiir die Or-
chesterakademie der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen und gewonnenes
Probespiel fir die Konzertmeisterstelle der Jungen Deutschen Philharmonie
Carla Marrero Martinez (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Neues Mitglied des
Kammerorchesters Mutter’s Virtuosi Ensemble des Geigenstars Anne-Sophie

Mutter; Férderung durch die Anne-Sophie-Mutter-Stiftung
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Preise, Stipendien und Auszeichnungen

Oktober 2016 bis Marz 2017

Emma Moore

Blockflste

Friederike Vollert (Klasse Prof. M. Eichberger): Deutschland-Stipendium der
HfM Weimar, unterstiitzt durch die Carin Riesen Stiftung

Dirigieren | Opernkorrepetition

Johannes Braun (Klasse Prof. N. Pasquet und Markus L. Frank): Ernst-von-
Schuch-Preis der Familienstiftung Ernst Edler von Schuch in Kooperation mit dem
Dirigentenforum des Deutschen Musikrates

Niklas Hoffmann (Klasse Prof. G. Kahlert, Prof. N. Pasquet und Prof. E. Wycik):
1. Preis beim 14. Internationalen Donatella-Flick-LSO-Dirigierwettbewerb in
London und Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch Gisela
Zwiesau

Oleksandra Polytsia (Klasse Prof. J. Puschbeck): Deutschland-Stipendium der
HfM Weimar, unterstiitzt durch die Carin Riesen Stiftung

Julian Pontus Schirmer (Klasse Prof. N. Pasquet und Prof. G. Kahlert): Deutsch-
land-Stipendium der HM Weimar, unterstitzt durch die Thiringer Aufbaubank

Elementare Musikpadagogik

Prof. Marianne Steffen-Wittek: BMU-Medienpreis 2016 des Bundesverbands
Musikunterricht fir Timpano, das Lehrwerk fiir die Elementare Musikpraxis
(Bosse Verlag, Autorinnen: M. Steffen-Wittek, Kitty Schmidt u.a.)

Flste

Susanne Kuster (Klasse Prof. U.-D. Schaaff): Stipendiatin des Yehudi Menuhin
Live Music Now Weimar e.V.

Naomi Luther (Klasse Prof. W. Hase): Stipendiatin der Konrad-Adenauer-
Stiftung

Hanna Rzepka (Klasse Prof. W. Hase): 1. Preis beim britischen Great Composer

Competition in der Kategorie ,Beste MozartInterpretation”
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Michael Pauser

Gesang

Kathrin Filip, Sopran (Thiringer Opernstudio, Klasse Prof. Dr. M. Lanskoi):
Stipendium des Bayerischen Kultusministeriums fir die Teilnahme am Festival
Jeunes Ambassadeurs Lyriques 2016 in Montréal (Kanada)

Maria Grazia Insam, Mezzosopran (Klasse Prof. Dr. M. Lanskoi): Deutschland-
Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch die Ernst-Abbe-Stiftung

Emma Moore, Sopran (Thiringer Opernstudio, Klasse Prof. M. Gehrke):

2. Preis beim Joan Sutherland and Richard Bonynge Foundation Bel Canto
Competition

Sonja Isabel Reuter, Sopran (Klasse Prof. Dr. M. Lanskoi): Bernt Rohrer Stipendi-
um der Bernt Rohrer Stiftung im Stifterverband fir die Deutsche Wissenschaft

Gitarre
Xianii Liv (Klasse Prof. R. Gallén): 1. Preis beim 50th Certamen Internacional de

Guitarra Francisco Tarrega in Benicassim (Spanien)

Klarinette

Jakob Plag (Hochbegabtenzentrum, Klasse Prof. T. Johanns): Stipendium der
Hans und Eugenia Jitting-Stiftung Stendal

Clarissa Schmitt (Klasse Prof. T. Johanns): Stipendium der Hans und Eugenia
Jitting-Stiftung Stendal

Moritz Schneidewendt (Klasse Prof. T. Johanns): Deutschland-Stipendium der
HfM Weimar, unterstiitzt durch die Thiringer Aufbaubank

Tamara Steinmetz (Klasse Prof. T. Johanns): Stipendium der Hans und Eugenia
Jitting-Stiftung Stendal

Klavier

Elitsa Desseva (Klasse Prof. B. Szokolay): Deutschland-Stipendium der HfM
Weimar, unterstiitzt durch die Gesellschaft der Freunde und Férderer der HfM



Preise, Stipendien und Auszeichnungen

Oktober 2016 bis Marz 2017

Kathrin Filip

Franziska Glemser (Klasse Prof. G. Gruzman): Deutschland-Stipendium der
HfM Weimar, unterstiitzt durch Prof. Dr. Wolfram Eberbach

Uikyung Jung (Klasse Prof. B. Szokolay): Elfrun-Gabriel-Stipendium der Stiftung
Elfrun Gabriel

Lovre Marusic (Klasse Prof. G. Gruzman): 1. Preis beim Internationalen Isidor-
BaicKlavierwettbewerb in Serbien

Komposition

Erich Domenech (Klasse Prof. R. Wolschina): Nominierung seiner Filmmusik fir
Streichquartett zu dem Kurzfilm Alacritas von Joscha Bongard fiir den Deutschen
Filmmusikpreis 2016

Alireza Khiabani (Klasse Prof. R. Wolschina): 1. Preis beim Sondershéuser
Kompositionswettbewerb 2016 der Thisringer Landesmusikakademie

Romeo Wecks (Klasse Prof. M. Obst): Deutschland-Stipendium der HIM Wei-
mar, unterstiitzt durch die Richard-Borek-Stiftung

Musiktheorie

Johannes Kretschmer (Klasse Prof. J. Arnecke): Deutschland-Stipendium der
HFM Weimar, unterstiitzt durch die Carin Riesen Stiftung

Musikwissenschaft

Sarina Kastendiek: Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch
die Carin Riesen Stiftung

Roman Lijttin: Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch
Christoph Drescher (Kultur, Konzepte und Produktion)

Michael Pauser M.A.: Promotionsstipendiat der Stiftung der deutschen Wirt-
schaft

Paula Schliiter: Deutschland-Stipendium der HIM Weimar, unterstiitzt durch die
Ernst-Abbe-Stiftung

Xianji Liv
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Preise, Stipendien und Auszeichnungen

Oktober 2016 bis Marz 2017

Clarissa Schmitt

Lisa Sohm: Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch die
Thiringer Aufbaubank

Schlagwerk
Tomi Emilov (Klasse Prof. M. Leoson): 3. Preis beim Internationalen August-

Everding-Musikwettbewerb 2016 in Miinchen im Fach Percussion

Schulmusik

Lukas Fischer: Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch die
Carl Zeiss AG

Trompete

Bélint Krezinger (Klasse Prof. U. Komischke): Deutschland-Stipendium der HfM
Weimar, unterstiitzt durch die Thiringer Aufbaubank

Mark Sirok (Klasse Prof. U. Komischke): Deutschland-Stipendium der HfM
Weimar, unterstiitzt durch die Gesellschaft der Freunde und Férderer der HfM

Weimar

Viola

Tamara Maul (Klasse Prof. E. W. Kriiger & Prof. D. Leser): Deutschland-Stipendi-
um der HM Weimar, unterstitzt durch Frank und Birgit Siegmund

Violine

Eva-Lotta Baumann (Klasse Prof. A. Lehmann): Deutschland-Stipendium der
HFM Weimar, unterstiitzt durch die Carin Riesen Stiftung

Paula Borggrefe (Hochbegabtenzentrum, Klasse Prof. A.-K. Lindig): 2. Preis und
Meistergeige beim 4. Rust-Preis der Ostdeutschen Sparkassenstiftung

Roza Lusine Dzhavadyan (Klasse Prof. A. Lehmann): Maria-Pawlowna-Stipen-
dium der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar im Studienjahr 2016/17,
gestiftet von der Gartow Stiftung - Freunde der Musik St. Petersburg
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Camille Thomas

Elisabeth Gebhardt (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): Deutschland-Stipendium der
HfM Weimar, unterstiitzt durch den Sandsturm Kairo e.V.

Katarina Kutnar (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 4. Preis im Internationalen Vaclav
Huml Wettbewerb in Zagreb sowie Ivo Vuljevi¢ Prize for the most outstanding
artistic achievement 2016 fiir junge kroatische Musiker

Carla Marrero Martinez (Klasse Prof. Dr. F. Eichhorn): 2. Preis beim Internatio-
nalen Violinwettbewerb in Mirecourt, Sonderpreis des Symphonieorchesters von
Nancy sowie Sonderpreis der Bogenbauer von Mirecourt

Johanna Miiller (Hochbegabtenzentrum, Klasse Prof. A-K. Lindig): 1. Preis,
Sonderpreis und Meistergeige beim 4. Rust-Preis der Ostdeutschen Sparkassen-
stiftung

Sofia Sakharova (Klasse Prof. A. Lehmann): Maria-Pawlowna-Stipendium der
Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar im Studienjahr 2016/17, gestiftet von
der Gartow Stiftung - Freunde der Musik St. Petersburg

Johanna Schultze (Klasse Prof. AK. Lindig): Deutschland-Stipendium der HfM

Weimar, unterstiitzt durch einen anonymen privaten Mittelgeber

Violoncello

Sophia Marie Garbe (Klasse Prof. M.-L. Leihenseder-Ewald): Deutschland-
Stipendium der HfM Weimar, unterstiitzt durch die Thirringer Aufbaubank
Franziska-Maria Ludwig (Klasse Prof. M-L. Leihenseder-Ewald): ,Paul Friebe"-
Deutschland-Stipendium der HfM Weimar, unterstitzt durch Dr.-Ing. Hans-Rein-
hard Hunger

Camille Thomas (Alumna Klasse Prof. W. E. Schmidt): Auszeichnung als belgi-

sche Kinstlerin des Jahres 2016 in der Kategorie Junge Solisten



Preise, Stipendien und Auszeichnungen

Oktober 2016 bis Marz 2017
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Helfen mit Herg

Der Freundeskreis der Hochschule feierte sein 25-jghriges Bestehen -

und ernannte Prof. Dr. Reinhard Schau zum Ehrenmitglied

Die Geschichte des Freundeskreises der Weimarer Musikhoch-
schule ist untrennbar mit ihrem Griindungsvorsitzenden verbun-
den: Prof. Dr. Reinhard Schau. Als die ,Gesellschaft der Freun-
de und Férderer der Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar”
Anfang November 2016 ihr 25-iGhriges Bestehen feierte, er-
nannte der aktuelle Vorstand unter Vorsitz von Prof. Dominik
Greger ihn deshalb zum Ehrenmitglied. Nach den Grindungs-
jahren ab 1991 - und einem Intermezzo als Vorstandsmitglied
- amtierte Schau von 2001 bis 2014 erneut als Vorsitzender
des Férdervereins. Der 81-Jéhrige wirkte zudem 15 Jahre lang
als Professor fiir Musiktheater, von 1977 bis 2001 durchgéngig
als Leiter der Opernschule, dazu auch als Senatsmitglied und
zwei Jahre lang als Prorektor fir kiinstlerische Praxis der HfM.
Im Jahre 2010 erhob ihn seine Hochschule in den Rang eines
Ehrensenators. Lisz-Magazin-Autor Jan KreyBig lief sich von
Reinhard Schau die Freundeskreis-Historie schildern.

Herr Prof. Schau, wie kam es 1991 zur Vereinsgriindung?

Reinhard Schau: Vor dem Griindungstag des Vereins wusste ich
gar nicht, was ein Férderverein istl Ich bin schliefBlich ein ,gelern-
ter Ossi” (schmunzelt). Der Verein ist so entstanden: Wir haben am
Hochschulgeburtstag 1991 ein grofes Fest drauBen in Belvedere
gefeiert und Bastien und Bastienne im Heckentheater gespielt. Stu-
dentinnen sammelten mit kleinen Kérbchen reichliche Spenden ein.
Doch was sollten wir mit dem Geld machen2 Da sagte ein Hand-
werker, ein ,Wessi-Aufbauhelfer”, der bei der Sanierung des Da-
ches des Studiotheaters mitarbeitete: Na, dann griinden Sie doch
einen Férderverein! Zuféllig waren in jenem Moment auch Hoch-
schulrektor Wolfgang Marggraf und der Chef der Dresdner Bank,
Christoph de Greiff, dabei. Letzterer gab uns juristische Hilfe bei
der Griindung und wirkte als Schatzmeister mit. Schon eine Woche
spater haben wir eine Satzung geschrieben und den Verein ange-
meldet. Griindungsmitglieder waren damals auch die Professoren
Eckart Lange und André Schmidt sowie Lutz Vogel, Kulturreferent
der Stadt Weimar.

Welchen Zweck haben Sie damit verfolgt?

Schau: Wir verstanden uns von Beginn an als ,Freundeskreis” fir
die Studierenden. Und so stand vor der Férderung zuerst einmal die
Unterstitzung, um Gberhaupt ein Studium zu erméglichen. Zu Be-
ginn hatten wir nur wenige Antrdge von Studierenden, denn unser
Verein musste noch bekannt werden. Das geringe Kapital hétte aber
ohnehin nicht gereicht. Unsere ersten Antragsteller, die wir unterstit-
zen konnten, waren osteuropdische Studenten. Eine der ersten war
eine Polin, dann kamen die Russen und Ukrainer. Die waren finan-
ziell am schlechtesten gestellt. Es hat sich dann herumgesprochen,
dass man von uns eine monatliche Hilfe bekommen konnte.
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Wie sah die Férderung aus?

Schau: Wir haben finanzielle Unterstiitzung als Stipendien fiir ein
oder zwei Semester bewilligt. Nach und nach kamen dann auch
Projektférderungen fir die Teilnahme an Studienreisen, Meisterkur-
sen oder Wettbewerben hinzu. Zusétzlich gab es Geld fir studen-
tische Projekte, zum Beispiel fir das Bijhnenbild. Es wurden dann
mehr und mehr Antrége, die mit der Zeit unsere Méglichkeiten iber-
stiegen. Jahr fiir Jahr haben wir auch immer eine Studentin oder
einen Studenten gezielt zur Weihnachtszeit geférdert. Die hétten
sonst ihr Studium abbrechen missen. Es gab immer einen beson-
deren Weihnachtsbrief, der einmal sogar 6.000 Euro an Spenden
eingebracht hatte. Das sind keine unbetréichtlichen Betrégel!

Kdnnen Sie sich an einen konkreten Fall erinnern?

Schau: Ja, einmal hatte eine ruménische Studentin - eine Geige-
rin - eine schwere Sehnenverletzung. Wir schrieben also unseren
Spendenbrief. Daraufhin kam nicht nur Geld, sondern sogar der
Ratschlag eines Arztes mit infernationalen Verbindungen. Am Ende
konnten wir die Studentin zu einem Spezialisten nach Hannover
schicken. Sie konnte ihr Studium beenden, hat noch einen hervor-
ragenden pddagogischen Abschluss gemacht. Jetzt unterrichtet sie
an der Musikschule in Oldenburg. Da bin ich gliicklich und sage:
Ja, das hat sich gelohnt! Wir konnten einem Menschen aus ganz
tiefer Not helfen. Die persénlichen Schicksale liegen mir besonders
am Herzen.

Und warum vergibt der Férderverein einen Liszt-Preis?

Schau: Das war eine Erfindung von Altrektor Rolf-Dieter Arens. Der
Preis war fiir ihn eine Herzensangelegenheit. Arens war damals bei
jeder Vorstandssitzung dabei und hat sich sehr engagiert. Mit dem
Liszt-Preis wollte er einen Ansporn geben fiir ein Zusammendenken
von kiinstlerischer Leistung und sozialem und gesellschaftlichem
Engagement. Wir ehren eben nicht nur die schnellen Finger. Aber
es geht nicht allein um ,Funkfiondrstétigkeiten” von Studierenden,
etwa im StuRa, sondern um das Beispiel, das Helfen mit Herz. Ich
fand das immer ganz wichtig und habe auch die Laudationes selbst
geschrieben. Wir haben den Liszi-Preis jeweils im Rahmen der fei-
erlichen Immatrikulation vergeben, auch als Ansporn fir die neuen
Studierenden. Unsere Lisz+Preistrdger wie Daniel Heide, Allison Oa-
kes, Johannes Klumpp, Alexander Grychtolik oder Thomas N. Kri-
ger sind dlle spater erfolgreich ihren beruflichen Weg gegangen.

Vielen Dank fir das Gespréch!

Die Fragen stellte Jan KreyBig.
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Studieren im Flugzeng

ECHO Rising Star: Die Weimarer Klavierstudentin
Mariam Batsashvili konzertiert bereits in den wichtigsten Salen

hr Studium ist léngst zur Nebensache geworden. Die Pianistin
Mariam Batsashvili schafft es nur noch gelegentlich, bei ihrem
Weimarer Professor Grigory Gruzman ihren Master zum Ab-
schluss zu bringen. Denn: Die junge Georgierin gewann die
Liszi-Klavierwettbewerbe in Weimar und Utrecht, spielt weltweit
Solorezitals oder mit Orchestern - und wurde jiingst von der
European Concert Hall Organisation zum ECHO Rising Star
auserkoren. Dieser Ehrentitel hat ihr insgesamt 21 Konzerte auf
den wichtigsten Bihnen in ganz Europa in der Saison 2016/17
eingebracht. Kurz nach einem Auftritt in der Londoner Wigmore
Hall, auf einem ,fly by” in Weimar, schenkte sie Lisz-Magazin-
Autor Jan KreyBig eine Stunde ihrer kostbaren Zeit.

Mariam Batsashvili ist eine graziése Erscheinung. Dunkle Augen,
Pagenschnitt, lange, schmale Finger. Véllig entspannt sitzt die
23-Jahrige im Biiro am Platz der Demokratie, so als wire sie nicht
gerade erst aus dem Flieger aus London gestiegen. Die Wigmore
Hall, schwirmt sie, hétte die allerbeste Akustik. ,Der Saal gibt mei-
nen Klang voll und rund wieder, alle Farben sind da”, sagt die Liszt-
Spezialistin, die sich mit dem Namenspatron der Weimarer Musik-
hochschule tiefgreifend identifiziert. SchlieBlich hatte sie 2011 mit
dem Gewinn des ,kleinen” Lisz+Wettbewerbs fiir junge Pianisten in
Weimar ihre Karriere gestartet.

Es war geradezu folgerichtig, dass sie ihr Bachelorstudium in der
Klavierklasse von Prof. Grigory Gruzman an der LisztHochschule
begann. Finanziell unterstitzt wurde sie durch ein Charlotte-Krupp-
Stipendium der NEeueN Liszr STiFTuNG. Drei Jahre spéter, nach intensi-
ver Vorbereitung mit ihrem Professor, gewann sie den renommierten
LisztWettbewerb 2014 im niederldndischen Utrecht. Zwei Jahre
lang nahmen die Utrechter Profis die junge Pianistin unter ihre Fitti-
che und verschafften ihr unzéhlige Konzerte rund um den Globus.
Seit Oktober 2016 hat Mariam Batsashvili nun einen Vertrag bei
der Berliner Kiinstleragentur karsten witt musik management.

Barcelona, Briissel, Baden-Baden

Franz Liszt ist auch die zentrale Figur in den Konzertprogrammen,
die die gebiirtige Georgierin seit November 2016 als ECHO Rising
Star europaweit zu Gehér bringt. Nominiert von den Konzerth&u-
sern Bozar in Briissel und Concertgebouw in Amsterdam, trat Ma-
riam Batsashvili seither bereits in K5In, Baden-Baden, Budapest, Lu-
xemburg, Amsterdam, Briissel, Paris - und Anfang Februar auch im
Kleinen Saal der brandneuen Elbphilharmonie in Hamburg auf. Bis
zum 15. Mai stehen noch Konzerte in Lissabon, Dortmund, Stock-
holm, Wien, Barcelona, Porto und London auf dem Programm.
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Wem von all diesen Konzertorten schon schwindelig wird, dem sei
verraten, dass das léingst nicht alles ist ... Neben diesen Solorezitals
ist sie als Orchestersolistin zu erleben, auch in Thiringen. So kommt
Mariam Batsashvili am 1. Juni 2017 in das Kulturhaus in Gotha:
Dort interpretiert sie - an ihrem 24. Geburtstag - das fMoll-Konzert
von Frédéric Chopin mit der Thiringen Philharmonie Gotha unter
Michel Tilkin. Im Weimarer Stadtschloss spielt sie am 3. Juni alle
Liebestrédume und Petrarca-Sonette von Franz Liszt, und am 27. Juni
in der Weimarhalle dann das Parergon zur Symphonia Domestica
fir die linke Hand op. 73 von Richard Strauss, gemeinsam mit der
Staatskapelle Weimar unter Oleg Caetani.

Vor diesem beeindruckenden Hintergrund fast schon ,nebenbei”
mochte sie im Sommersemester auch noch ihren Master an der
Hochschule fiir Musik Franz Liszr Weimar zu einem gliicklichen Ende
bringen. lhre musikwissenschaftliche Abschlussarbeit soll sich dabei
um ihr absolutes Lieblingsstiick drehen, das sie gerade auch Gberall
in Europa zu Gehér bringt: Liszts groBBe h-Moll-Sonate. Wenn es um
dieses Werk geht, fangen Mariam Batsashvilis Augen zu leuchten
an, und sie rutscht nach vorne auf die Stuhlkante.

Die perfekte Form

JIch kann schon nach zehn Takten sagen, ob ein Pianist verstan-
den hat, was Liszt mit seiner Sonate sagen wollte - oder nicht!”,
versichert die Pianistin, so in- und auswendig kenne sie das Werk
inzwischen. Man misse das Stick ganz genau lesen, es sei in einer
perfekten Form geschrieben, und von zentraler Bedeutung sei das
richtige Tempo. Denn gerade dieses werde oft falsch gewdhlt. ,,Rich-
tig gespielt muss die h-Moll-Sonate zwischen 24 und 27 Minuten
dauern”, beteuert die versierte LisztExegetin. Zum Beispiel misse
nach dem Mephisto-Motiv auch das Margarete-Thema im gleichen
Tempo gespielt werden, ,sonst stirbt die ganze Form”. In der ge-
samten Sonate sollte es keine unnétig langsamen oder iberméfig
schnellen Accelerandi geben.

Wie schafft sie es eigentlich, permanent aus dem Koffer zu leben,
und trotzdem neue Solostiicke und ganze Klavierkonzerte einzustu-
dieren2 Sie wirde unterwegs arbeiten, erklért Mariam Batsashvili,
und die Werke im Flugzeug oder im Zug zundchst einmal lesen.
Rund um ihre Konzerte erbittet sie sich dann noch extra Ubezeit bei
den Veranstaltern. Alle zwei Monate nimmt sie zudem eine Woche
lang téglichen Unterricht bei Prof. Gruzman, der eigens fir sie sei-
nen ganzen Zeitplan umgestaltet. Nach dem Master soll noch das
Konzertexamen in Weimar folgen. Warum eigentlich Weimar? ,Ich
liebe diese Hochschule”, sagt die Pianistin. ,Ich glaube an Energie
und Spirit. Fir mich ist es ganz wichtig, dass Bach, Liszt und Goethe
hier gelebt haben.”

Jan KreyBig
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Con fuoco

Kurz und bindig

Brillanz im Barock

In diesem Jahr gehen die traditionsreichen Weimarer Meister-
kurse auf Zeitreise: Zu der 58. Ausgabe dieses hochkardtigen
Fortbildungsangebots der Hochschule fir Musik Franz Liszt
Weimar wurden eine Reihe von Barockmusik-Spezialisten
eingeladen, darunter die Séngerin Vivica Genaux, der Fl&-
tist Barthold Kuijken und der Cembalist Bob van Asperen. Es
kommen aber auch viele weitere Stars wie die Geigerin Mi-
dori, der Cellist Jens Peter Maintz, der Oboist Christian Wet-
zel oder der Jazzpianist Marc Copland. Insgesamt dreizehn
Gastprofessorinnen und Gastprofessoren werden vom 15. bis
29. Juli 2017 wieder rund 200 junge Musikerinnen und Mu-
siker aus allen Teilen der Welt unterrichten. Ergénzt wird die
Sffentliche Kursarbeit durch eine Vielzahl von Teilnehmer- und
Gastprofessorenkonzerten sowie auch eine Musikfilmreihe.
Die besten Teilnehmerinnen und Teilnehmer der Instrumental-
kurse dirfen sich wieder auf ein besonderes Bonbon freuen:
lhnen winkt die Auswahl fir das begehrte Orchesterstudio
mit der Jenaer Philharmonie unter der bewdhrten Leitung von
Markus L. Frank. Anmeldeschluss fir die meisten Kurse ist der
31. Mai, fiir den Gesangskurs und die Akusmatische Kompo-
sition bereits der 15. Mai. Né&here Infos: www.hfm-weimar.
de/meisterkurse
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Begehrter Grand Prix

Die Tastenkinstler der Zukunft treffen sich wieder in Weimar.
Bei der finften Auflage des Internationalen Franz Liszr Wett-
bewerbs fir Junge Pianisten werden bald erneut hochkaréti-
ge Preistrégerinnen und Preistréger gesucht. Die Hochschule
for Musik Franz Liszr Weimar l&dt vom 23. Oktober bis 2.
November 2017 junge Virtuosen in den Kategorien | (bis 13
Jahre) sowie Il (14 bis 17 Jahre) zu einem anspruchsvollen
Wettstreit in die europdische Kulturhauptstadt ein. Uber die
Wertungsrunden wacht eine achtk&pfige Jury unter Vorsitz
von Prof. Grigory Gruzman. Am Schluss winken Hauptprei-
se im Gesamtwert von mehr als 10.000 Euro, hinzukommen
ein Grand Prix sowie die Preise der JuniorJury. Alle Preise
werden von der Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen
gestiftet. Beim Abschlusskonzert des Wettbewerbs présentie-
ren sich die Preistrdger mit Orchester am 2. November um
19:30 Uhr in der Weimarhalle. Das Orchester besteht aus
Musikern der Staatskapelle Weimar und des Musikgymnasi-
ums Schloss Belvedere. Veranstalter des Wettbewerbs ist die
Weimarer Musikhochschule gemeinsam mit dem Musikgym-
nasium Schloss Belvedere als ihrem Hochbegabtenzentrum.
Anmeldeschluss fir den Wettbewerb ist der 21. Juli. N&here
Infos: www.hfm-weimar.de/lisztjunior
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Kurz und bindig

Guter Rat

Neu konstituiert hat sich der Hochschulrat der Weimarer Mu-
sikhochschule. Im Oktober 2016 traf sich das Gremium zu
seiner ersten Sitzung. Vorsitzender bleibt Prof. Dr. Arnulf Mel-
zer, Bevollméchtigter des Présidenten fir Fundraising der TU
Minchen (im Bild 3. von links). Als stellvertretender Vorsitzen-
der fungiert Prof. Dr. Wolfram Huschke, Altrektor der Hoch-
schule fir Musik Franz Liszt Weimar (im Bild ganz rechts).
Externe Mitglieder sind weiterhin Georg Krupp, ehemaliges
Vorstandsmitglied der Deutschen Bank AG (4.v.l.), sowie Dr.-
Ing. Otto Michael Militzer, Vorsitzender des Aufsichtsrates
der MITEC Automotive AG (6.v.l.). Neu im Kreis der exter-
nen Mitglieder begriiBt die Hochschule Dr. Gaby Luther, Re-
ferentin in der Zentralverwaltung der FU Berlin (2.v..) sowie
Brigitte Merk-Erbe, Oberbiirgermeisterin der Stadt Bayreuth
(nicht im Bild). Als infernes Mitglied engagiert sich weiterhin
Wolfgang Emanuel Schmidt, Professor fir Violoncello in Wei-
mar (ganz links). lhm zur Seite sitzt als neues internes Mitglied
jetzt die Direktorin des Instituts fir Musikwissenschaft Weimar-
Jena, Prof. Dr. Christiane Wiesenfeldt (ebenfalls nicht im Bild).
Mit beratender Stimme und Antragsrecht gehért auch Hoch-
schulprésident Prof. Dr. Christoph Stélzl dem Hochschulrat an
(5.v.l.).

Weiteren Weg geebnet

Es kann weitergehen: Dank eines grof3ziigigen Sponsorings
der EURQVIA Verkehrsbau Union GmbH kann die Hochschu-
le ein weiteres Jahr ihr Orchester fir den praktischen Dirigier-
unterricht (kurz OPD) finanzieren. Anfang Januar 2017 nah-
men die EUROVIA-Vertreter Dr. Giselher Grenzdérfer und
Dipl-Ing. Carsten Henschke den Dank der Hochschulleitung
und des Instituts fir Dirigieren und Opernkorrepetition entge-
gen (im Bild links: Dirigierprofessor Ekhart Wycik). ,Weiche
Standortfaktoren werden fir uns immer wichtiger”, nannte
Carsten Henschke (im Bild 2. von rechts) einen ganz konkre-
ten Grund fir das EUROVIA-Sponsoring. ,Wir fihlen uns als
eines der gréften Bauunternehmen Deutschlands nicht nur
der Verkehrstechnik, sondern auch der kulturellen Infrastruk-
tur verpflichtet”, ergénzte Dr. Giselher Grenzdérfer (im Bild
rechts). ,Studierende missen Praxis kriegen”, benannte Diri-
gierprofessor Nicolds Pasquet den Sinn des Orchesters fiir
den prakfischen Dirigierunterricht, das bereits zu Zeiten von
Hochschulrektor RolfDieter Arens aus der Taufe gehoben
worden war. Im Schnitt werden vier bis finf OPD-Proben pro
Semester durchgefiihrt, in denen die Dirigierstudierenden die
Chance haben, mit einem richtigen Orchester ihr Repertoire
zu erarbeiten.
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Unbetrrbare Rhythmik

Zu Ehren von Steve Reich:
Fast 60 Studierende standen beim Festival for Minimal Music auf der Bihne

m Dezember 2015 kam eine Gruppe von Studierenden auf das
Thema Minimal Music zu sprechen - und beschloss spontan, ein
Konzert zu organisieren. Steve Reichs 80. Geburtstag am 3. Ok-
tober 2016 schien dafiir den bestmdglichen Anlass zu bieten.
Aus der Idee, dessen Music for 18 Musicians als abendfiillen-
des Werk aufzufishren, entwickelte sich allméhlich ein ganzes
Festivalprogramm. Insgesamt beteiligten sich schlieBlich fast 60
Musikerinnen und Musiker unter der kiinstlerischen Leitung von
Dirigierstudent Martijn Dendievel an den fiinf Konzerten vom 5.
Oktober bis zum 2. November 2016. Projektmanagerin und Mu-
sikwissenschaftsstudentin Lisa Sohm berichtet im Lisz-Magazin
iber diese anspruchsvolle und gelungene studentische Initiative.

Licht aus. Bild an. Tape léuft. Streichquartett. Die Buchstaben auf der
Leinwand verwandeln sich in Kreise, in Gleise, in Fratzen, in Mas-
ken, in Gesichter, in Ziige. Der Zuhérer taucht ein ins Amerika der
40er Jahre, der kleine Steve Reich nimmt sie mit auf die Fahrt zwi-
schen New York und Los Angeles. Seine Eltern leben getrennt, und
er pendelt stets mit seiner Gouvernante zwischen Vater und Mutter.
Jahre spéter kam er ber diese Reisen ins Grilbeln: Ware er, ein
Kind jidischer Eltern, nicht in den USA, sondern in Europa in Ziigen
gereist, so wdre er ziemlich sicher in den Tod gefahren.

Auf der Bihne des Audimax der Bauhaus-Universitét Weimar mischt
sich am 2. November das Streichquartett mit Zuggerduschen und
Zeitzeugenberichten. Stimmen und Musik sind nur schwer zu unter-
scheiden, Text wird zu Musik und die Bratsche zur Stimme der Holo-
caustUberlebenden. Die Bilder gestaltete Lucian Patermann, Absol-
vent der Bauhaus-Uni, der sich eigens fiir das Projekt eingehend mit
der Musik Steve Reichs beschéftigte. Fir das Festival schuf er Visuali-
sierungen, die bei diesem Bilderkonzert mit dem Titel Different Trains
| Different Art als eindrucksvoller Festivalabschluss synchron zur
Musik abliefen und so zu einem Gesamtkunstwerk verschmolzen.

Absolute Perfektion

Doch zuriick zum Beginn: Sowohl das Hauptwerk Steve Reichs als
auch Werke seiner Zeitgenossen sollten den Weimarern beim Fes-
tival geboten werden. So holte sich Initiator Martijn Dendievel im
Februar 2016 Verstérkung fir die Organisation. Unzéhlige Stun-
den an Vorbereitungszeit, Probenarbeit und Organisation lagen
vor uns. Die erste Probenphase begann bereits im Juni. Die Music
for 18 Musicians verlangt den Musikerinnen und Musikern alles ab:
Eine Stunde hochkonzentriertes Arbeiten, absolute Perfektion, da-
mit die rhythmischen Patterns genau ineinandergreifen sowie hohe
kérperliche Belastung, vor allem bei den Perkussionisten.
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Die Music for 18 Musicians von Steve Reich eréffnete schlief3lich
am 5. Oktober das Festival. Der Festsaal im Firstenhaus verwan-
delte sich in eine gemiitliche Lounge mit Sitzkissen und Liegestihlen
und lud zum Hineintauchen ein. Neunzehn Studierende bereiten
sich wéihrend der Konzerteinfiihrung auf das Stiick vor. 60 Minuten
- keine Pause. Die Schlagzeuger dehnen noch einmal ihre Hand-
gelenke, dann geht es los. Eine Stunde Musik und zwei Minuten
Stille spdter bricht im ausverkauften Saal tosender Applaus los.
Auch nach dem zweiten Konzert gibt es kein Halten mehr. Viele
konnten es nur am Bildschirm im Foyer erleben, die Karten waren
restlos ausverkauft.

Swingende Klarinetten

Im zweiten Konzert am 21. Okiober riickte die Klaviermusik in den
Vordergrund. Rund um Steve Reichs Piano Phase fihrte Martijn Den-
dievel das Publikum durch die Welt der Minimal Music fir Klavier.
Sieben Pianistinnen und Pianisten lieffen u.a. Werke von Erik Satie,
John Adams, Philip Glass - und eine Urauffihrung des Kompositi-
onsstudenten Eric Domenech erklingen. Vier Tage spéter gestalteten
Studierende der Klarinetten- und Fldtenklasse und Gitarrist Albrecht
Bunk gemeinsam mit Klarinettenprofessor Thorsten Johanns einen
Abend mit den Counterpoint-Kompositionen Steve Reichs. Sanfte Gi-
tarrenténe, scharfe Piccolofléten und swingende Klarinetten zeigten
den Zuhérern effekivoll, dass nur wenige Elemente nétig sind, um
einen kraftvollen musikalischen Eindruck zu hinterlassen.

Unterstitzt wurde das Organisationsteam von vielen Hauptfachpro-
fessorinnen und -professoren der Fakultéten | und Il sowie vom Insti-
tut fir Musikwissenschaft WeimarJena. Gemeinsam mit Dr. Fabian
Czolbe entwickelten wir zudem im Rahmen eines Blockseminars ein
neues Programmheftkonzept. Musikerlnnen und Musikwissenschaft-
lerlnnen arbeiteten gemeinsam an Texten und visueller Darstellung.
So entstanden Programmnotizen in minimalistischer Optik, passend
zur Musik.

Martijn Dendievel ist froh, dass das Projekt so groBen Anklang
gefunden hat und Beteiligte aus allen Fakultéten gemeinsam mu-
sizierten. Aus einem ,Risikoprojekt”, von dem niemand wusste, ob
Publikum dafir begeistert werden kénnte, wurde ein grofier Erfolg.
Finf Konzerte - fiinf volle Séle. ,Bereits am Anfang meines Studi-
ums in Weimar bemerkte ich die Vielzahl an studentischen Projekten
in der Hochschule und die Méglichkeit, eigene musikalische Ideen
einzubringen. Das motivierte mich, mein Vorhaben auch in die Tat
umzusetzen”, resiimiert Dendievel. Es sei eine schéne Erfahrung
gewesen, ,mit so vielen Leuten bei jedem Konzert die Musik neu
kennenzulernen und die Menschen dafir zu begeistern.”

Lisa Sohm
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Unterwegs 3un Lisgt

Ein Hochschulfestival pflegte im Dezember 2016 die besondere

Partnerschaft mit der Musikakademie ,Franz Liszt” in Budapest

Sei es die geopolitische Einbindung des kleinen Ungarn als
Schnittstelle zwischen Doppelmonarchie und Balkan, die stets
einen ungeheuren Reichtum an Kinstlern jeglicher Couleur her-
vorbrachte, sei es der mitunter leicht verklérte Blick auf Puszta
und Donau: Insbesondere seit Franz Liszt sind Budapest und Wei-
mar unzertrennliche Tangenten im System europdischer Musikge-
schichte. Es bestehen seit langem historisch gewachsene, enge
Beziehungen zwischen den beiden Lisz-Hochschulen. Im Dezem-
ber 2016 kam es nun - nach Liszt meets Liszt 2014 - erneut zu
einem gemeinsamen Festival in Weimar. Die Idee zu Wege zu
Liszt, kisnstlerisch geleitet von Klavierprofessor Baldzs Szokolay,
resultierte letztlich in der Erweiterung der Achse Weimar-Buda-
pest zu einem Pentagramm mit Kiinstlern aus Polen, Russland und
Frankreich, wie Co-Organisator Prof. Thomas Steinhéfel im Liszr-
Magazin berichtet.

Bereits vor rund 60 Jahren, anldsslich der Namensgebung der
Hochschule fir Musik Franz Liszt Weimar 1956, reiste eine hoch-
kardtige Delegation von Kiinstlern aus Budapest an. In den Jahren
darauf sollten ihnen viele folgen. War doch das Infernationale Mu-
sikseminar zu DDR-Zeiten Weimars Tor zur Welt, hier unterrichteten
namhafte ungarische Gastprofessoren wie der legenddre Pianist
Lajos Hernédi, seinerzeit noch Bartk-Schiiler und Liszt+-Protagonist.
Hier versammelte sich damals aber auch eine Gruppe akfiver Kurs-
teilnehmer, die fir Jahrzehnte den Ruf Ungarns als Pianisten-Mekka
begriindeten: Andrds Schiff, Zoltan Kocsis und Baldzs Szokolay.

Fir letzteren war die Berufung als Klavierprofessor an die Weimarer
Musikhochschule im Jahre 2012 gewissermafen die Rickkehr zu
seinen Wurzeln - und die Initierung des Festivals Liszt meefs Liszt
2014 ein folgerichtiger Schritt zur Intensivierung der Zusammenar-
beit beider Lisz-Hochschulen. Seitdem haben sich viele neue Part-
nerschaften ergeben, auf besonders begliickende Weise mit der
Mezzosopranistin Katalin Halmai, Professorin fir Gesang an der
Musikakademie ,Franz Liszt” in Budapest. Zum zweiten Mal gab
sie im Rahmen des Festivals Wege zu Liszt einen Meisterkurs fir Ge-
sangsstudierende in Weimar und erwiderte somit unsere Liedgestal-
tungskurse in Budapest vom Oktober 2016. Auch viele weitere Gés-
te aus Ungarn vermittelten beim Festival ihr Wissen in Meisterkursen.

Zu Ehren Mozarts

Das Eréffnungskonzert von Wege zu Liszt am 5. Dezember 2016
stand ganzim Zeichen des 225. Todestages von Wolfgang Amadé
Mozart und gléinzte insbesondere durch die fruchtbare Zusammen-
arbeit mit Prof. Stephan Mai, der im Rahmen des Projekis Saiten-
spriinge als Leiter des Kammerorchesters der Hochschule den Bo-
gen von Mozarts Sinfonie in A-Dur bis zum Ave verum spannte.
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Den darauffolgenden Konzertabend widmete Baldzs Szokolay
seinem kirzlich verstorbenen Lehrer und Kollegen Zoltén Kocsis.

Mit Piotr Anderszewski konnte das Publikum einen international
renommierten Pianisten erleben und seinem fiefgrindigen Spiel
beiwohnen, bevor dessen Schwester Dorota Anderszewska, Kers-
tin Schénherr und Istvdn Vdrdai zusammen mit Baldzs Szokolay
Kammermusikwerke von Mozart interpretierten. Gewissermaf3en
den Gegenbesuch einer Weimarer Studierendendelegation 2015
in Ungarn stellte bereits am Nachmittag der Auftritt von Budapester
Meisterstudierenden dar, die den hohen Ausbildungsstandard an
der Budapester Musikakademie demonstrierten.

Der Liszt-Salon in der Altenburg wurde dann am 7. Dezember zum
idealen Auffihrungsort von Kompositionen des 20. und 21. Jahr-
hunderts aus Ungarn und Frankreich. Ausgehend von Werken der
jungen Komponistin Judit Varga aus Ungarn und des Weimarer
Studenten Eric Domenech aus Frankreich bis hin zu den Altmeistern
Maurice Ravel und Olivier Messiaen, faszinierte insbesondere der
ungarische Pianist Gabor Csalog, ein ausgewiesener Kenner der
Musik von Gyérgy Kurtdg und Gyérgy Ligeti. Berihrender als mit
einem Contrapunctus aus Bachs Kunst der Fuge als Zugabe kann
man einen solchen Abend wohl nicht ausklingen lassen.

Gould-Kenner zu Gast

Weimar durfte sich auBBerdem gliicklich schétzen, mit Bruno Mon-
saingeon einen der grof’en Chronisten, Filmemacher, Autoren und
Violinisten zu Gast zu haben. Mit Glenn Gould verband ihn eine
kollegiale Freundschaft, dem Geiger Yehudi Menuhin hat er eine
ganze Reihe seiner Filmportréts gewidmet. Wie aktuell er am Puls
der Zeit ist, wurde unter anderem mit einer Einspielung einer Film-
sequenz mit Zoltan Kocsis aus den frihen 1970er Jahren deutlich;
damals bereits ahnte Monsaingeon wohl im Blick durch das Kame-
raauge, welches Genie vor ihm stand.

Unvergessen wird auch der russische Altmeister und Professor des
Tschaikowsky-Konservatoriums, Michail Woskressensky, bleiben
- in seiner Doppelrolle als Interpret eines unvergleichlichen Klo-
vierabends wie auch als inspirierender Gastprofessor. Erlesen war
schlieBlich die Schar der Spieler beim Galakonzert zum Abschluss
des Festivals: Kirill Troussov und Dorota Anderszewska an der Vi-
oline, Diemut Poppen an der Viola, Istvdn Vdrdai am Violoncello
und Baldzs Szokolay am Klavier mit Quartetten von Dvofdk und
Brahms.

Prof. Thomas Steinhdfel

Bild rechts: Stephan Mai beim Eréffnungskonzert
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Musikalischer Hauch

Der besondere Ort:
Die geschichtstrachtige Marie-Seebach-Stiftung und ihr junges Konzertforum

Nachmiﬂags im Forum Seebach: Stiftsdamen und Stiftsherren
des legendéren Weimarer Altenheims fiir Bilhnenangehérige
kommen zum Konzert, einzeln, in Grippchen, auf Stock oder
Rollator gestiitzt, von der Pflegerin geleitet, mit dem Rollstuhl ge-
schoben. Sie erwarten klingenden Besuch aus der Musikhoch-
schule. Es ist ,alltéglich” fir sie, doch ein jeder solcher Alltag ist
fir sie Feiertag, manche Woche bietet gleich drei davon. Gei-
genklassen stellen sich vor, Trompeter, Cellisten oder Sénger. In
Prifungszeiten wird das Podium im modernen Konzertsaal der
Marie-Seebach-Stiftung kaum frei. Lisz-Magazin-Autor Prof. Dr.
Reinhard Schau wirft in der Rubrik Der besondere Ort einen
Blick auf Historie und Gegenwart der Stiftung.

Heute testet eine zierliche Pianistin ihre Wettbewerbsstiicke, natiir-
lich Liszt, zuletzt den Mephisto-Walzer. Die Stiftsbewohner geraten
schier auBer sich, dltersgerecht. Franz Liszt, der Musik-Weltstar,
bewundert Marie Seebach, die als ,Stern des Nordens” gefeierte
Schauspielerin, vom Anbeginn ihrer jungen Karriere. Bei ihrem ers-
ten Weimar-Gastspiel 1857 wirkt sie auf des Meisters Wunsch in ei-
nem seiner Konzerte mit. ,Yom musikalischen Hauch ihrer Sprache”
fasziniert, komponiert er Melodramen fiir sie. In einem Wohltéitig-
keitskonzert rezitiert sie vor der Urauffihrung des A-DurKlavierkon-
zerts Balladen von Hebbel.

24. Juni 1872: Auf Anregung von Liszt ruft GroBherzog Carl Alex-
ander an seinem Geburtstag die GroBBherzogliche Orchesterschule
in Weimar ins Leben. 2. Oktober 1896: Marie Seebach weiht das
aus ihrem Vermégen gestiftete , Altersheim fir bedirftige Bihnenan-
gehérige” ein, das erste weltweit. Grund und Boden hat der Grof-
herzog geschenkt. Wéhrend im alten Klostergebdude Am Palais
junge Musiker ausgebildet werden, verbringen in der Tiefurter Allee
8 betagte Theaterleute ihren Lebensabend - Grenzstationen der
Kiinstler-Existenz: vor dem Anfang - nach dem Ende. Die Generati-
onen von Aufbruch und Erinnerung jedoch begegnen sich kaum.

Stammhaus und Neubau

Lange &@ndert sich nichts an diesem Nebeneinander. Nicht, als das
Altenheim aufstockt, sich ausdehnt. Nicht, als Nazi-Marschall G&-
ring seiner Schauspieler-Gemahlin an der Tiefurter Allee 37 auch
ein solches Heim kredenzt. Nicht, als die zur Musik-Hochschule
avancierte Orchesterschule sich im vormaligen Parlamentsgebéu-
de eines ersten demokratischen Thiringen ausbreiten kann. Nicht,
als sie 1956 mit ,Franz Liszt” geadelt wird. Nicht in absolutistisch,
demokratisch, NS-diktatorisch oder , sozialistisch” dominierten Ord-
nungen. Erst nach der Friedlichen Revolution 1989 werden die Alten
aus der Seebach-Stiftung und die Jungen aus der Lisz+-Hochschule
zueinander kommen.
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Man verfiigt iber prominente Paten: Goethe, Schiller, Bach, Liszt,
Cranach und Bauhaus plédieren dafiir, dass die Klassikerstadt
1990 in ein Sonderférderprogramm aufgenommen wird. 1993 ruft
der EGKulturrat Weimar zur ,Europdischen Kulturstadt 1999” aus.
Die Marie-Seebach-Stiftung als Solitér profitiert davon. Der Bauzu-
stand nach fast einhundert Jahren, demografische Entwicklung und
BRD-Gesetzlichkeit erfordern einen Neubau. Der soll mehr als nur
neue Gebdude fir Pflege und Betreutes Wohnen schaffen. Ein neu-
es Altenheim will Alt mit Jung zusammenfiihren; ein soziokulturelles
Zentrum soll einen vielseitig bespielbaren Treffounkt fiir Heimbewoh-
ner und Stadtnachbarn bilden.

Bund und Land liefern finanzielle und planerische Voraussetzungen.
Ein Vorstand, energisch gefihrt von Opernsdnger Moderegger
und Stiftungsarzt Dr. Krebs, leitet den Prozess. So wdchst zwischen
1995 und 1998 aus der Riickfront des denkmalgerecht sanierten
Stammhauses ein moderner, vielgestaltig lichter Geb&udekomplex.
Ungeduldig Wartende kénnen endlich einziehen.

Geburt des Forum Seebach

Musikhochschulrektor Prof. Dr. Huschke steht derweil vor der Qua-
dratur des Kreises: Totalsanierung von Kloster- und Hauptgebéu-
de? Bei SchlieBung aller iber die Stadt verteilten Nebengebéude?
Die Studierendenzahlen wachsen immens. Weimar ist gefragt Wo-
her mehr Unterrichts- und Ubungsréume nehmen2 Da helfen die
,Seebachs”: Man benétigt die Tiefurter Allee 6 nicht mehr: Die Pio-
nisten ziehen zeitweilig ein. Man verweist auf die Tiefurter Allee 5
als Ausweichquartier fiir die Bléser. Dann lassen der Vorstand und
Doris Jacob, Leiterin des soziokulturellen Zentrums, den Fligel im
neugebauten Saal wochenlang testen. Gemeinsam mit Wolfram
Huschke planen sie Zukiinftiges. Im Sommer 1998 feiert die Liszt-
Hochschule ihren 126. Geburtstag gemeinsam mit den Senioren
im Forum Seebach. Den Namen hat Rektor Huschke erfunden.

Seitdem gehéren die |, Lisz-Musikanten” zum Forum. Dessen heu-
tige Leiterin Ina Jaeger bilanziert zufrieden: Alle gewinnen. Die
Studierenden treten offentlich auf, angstfrei; sie sehen in lauter
glicklich lachelnde Gesichter, mdgen manchem auch die Augen
zufallen. Die Senioren genief3en die Musik. Die Lehrkréfte wenden
sich gleichermafBen engagiert den einen wie den anderen zu. Ur-
sula Dehler beispielsweise, Violinprofessorin und Konzertmeisterin
der Staatskapelle, stellt die Musik und auch ihre Schiler vor. Sie
nimmt die Zuhérer auf den Entwicklungsweg mit. Senioren fragen,
suchen Gespréiche mit Lehrerin und Studierenden: eine ,Senioren-
Akademie intim”. Weit mehr als ein Altenheim. Ein besonderer Ort.

Prof. Dr. Reinhard Schau
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Perfekete Melange

Das Institut fir Alte Musik présentierte Molieres Comédie-ballet

Le Mariage forcé im SchieBhaus Weimar

Eine Moliére-Inszenierung der besonderen Art feierte Ende Ok-
tober 2016 Premiere im SchieBhaus Weimar. Studierende und
Lehrende des Instituts fir Alte Musik der Hochschule fisr Musik
Franz Liszt Weimar présentierten als Jahresprojekt Le Mariage
forcé (Die erzwungene Heirat) in Kooperation mit professionel-
len Ténzerlnnen und Schauspielerlnnen sowie weiteren musikali-
schen Gasten aus der Profiszene der Alten Musik. Das barocke
Gesamtkunstwerk widmet sich der originalen Fassung der Ko-
mé&die Moliéres in ihrer selten zu sehenden urspriinglichen Form
als Comédie-ballet, einem Zusammenspiel von Musik, Tanz und
Schauspiel. Die Weimarer Blockflstenprofessorin Myriam Eich-
berger stellt das Projekt im Liszi-Magazin vor.

Was genau ist eigentlich eine Comédie-ballefe Die deutsche Uber-
setzung ,Ballettkom&die” klingt vage, latent unsinnlich und leicht
verstaubt. Weitgehend unbekannt ist, dass viele der beriihmten
Moliere-Komédien - heute zumeist als reine Schauspiele aufge-
fihrt - im Original eigentlich viel mehr sind, némlich eine Mischung
aus Schauspiel, Musik und Tanz. Frankreich ist die unbestrittene
Grof3meisterin in der Kunst der raffinierten Mixtur, der feinsinnigen
Zusammensetzung als Lebensprinzip - kulinarisch, olfaktorisch, op-
tisch-malerisch, akustisch - ganz gleich ob sich dies ausdriickt im
Klang unzahliger differenzierter Nasallaute und Vokalmischungen
der franzésischen Sprache, in den heigeliebten Saucen, dem Par-
fum, impressionistischen Bildern, in iiber 30 Registern franzésischer
Barockorgeln oder eben in der Création von Bihnenwerken.

Mit meisterlicher Hand und einem souverdnen Griff tief in die
Trickkiste des barocken Theaters fiigen sich die unerreicht humor-
vollsarkastischen Dialoge Moliéres, die prachtig-elegante Musik
Jean-Baptiste Lullys sowie die brillanten Ballette des kéniglichen
Tanzmeisters Pierre Beauchamp im Bihnenstiick Le Mariage forcé
zu einem barocken Gesamtkunstwerk, dessen Charme auch auf
das Weimarer Publikum im Alter von 6 bis 99 Jahren ibersprang.

Originalfassung von 1664

Bis zur Premiere gab es fir das Team des Insfituts fir Alte Musik alle
Hande voll zu tun. Unter der Gesamtleitung von Bernd Niedecken
(Historischer Tanz, Regie) sowie dem Dozententeam néherten sich
die Studierenden des Instituts sowie weiterer Institute der Hochschu-
le in Zusammenarbeit mit professionellen Schauspielern, Séingern
und Ténzern der Originalfassung von Le Mariage forcé an, so wie
sie anno 1664 am franzésischen Kénigshof uraufgefihrt wurde.
So wenig es anno 2016 méglich war, innerhalb weniger Wochen
den soziokulturellen und politisch-wirtschaftlichen Kosmos Versailles
zu erfassen, so fruchtbar und spannend war es doch, sich diesem
Kosmos von verschiedenen Seiten zu néhern.
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Das Thema sollte jedoch vor allem am eigenen Leib - musizierend,
tanzend und Theater spielend - erfahren werden. Dieser Heraus-
forderung stellten sich alle Mitwirkenden mit Verve und Disziplin.
Bereits im Sommersemester gab es auffihrungspraktische Seminare
und Tanzkurse, ferner wurden Basses de Violon (siehe auch S. 58)
als Continuo-Instrumente ausgeliehen, spezielle Saiten und Bégen
angeschafft. Die Intensivphase startete im Oktober mit Vortrégen
rund um das Thema sowie einem Workshop mit dem Ensemble fir
Alte Musik unter der Leitung des franzésischen Barockspezialisten
Marc Hantai von der Schola Cantorum Basiliensis.

Kosmos Versailles

In den szenischen Proben wurde schlieBlich das ,Endprodukt” ge-
fertigt. Dieses beinhaltete jedoch nicht nur die Comédie-ballet, son-
dern auch eine Einfihrung zum Kosmos Versailles. Lustwandelnd zu
erleben waren hier in den Salons und Pavillons des SchieBhauses
Kammermusik des franz&sischen Kénigshofs, Consortmusik zur Kré-
nung von Louis XIIl und Kurzvortrdge zu Perkussionsinstrumenten
oder Stimmtonhshen (& la francaise = 392 Hertz). Hinzu kamen
eine Ausstellung zum Kosmos Versailles, die Installation Le roi -
c “est moi sowie die Présentation zweier Repliken aus Elfenbein und
Ebenholz nach originalen Musettes des franzésischen Kénigshofes
durch die Gebriider Hopf - letztere tatscichliche Besitzer der in
einem Safe befindlichen originalen Blasinstrumente.

Quelle surprise: Die liaisons amoureuses des Sonnenkdnigs -in die-
sem Falle mit der Marquise de Montespan - trugen auch in Wei-
mar Frichte! Wie bekannt wurde, weilten unter den Premierengds-
ten von Le mariage forcé am 21. Oktober 2016 veritable legitime
Nachkommen des Sonnenkénigs, eine davon heute hauptberuflich
als Vizeprdsidentin einer renommierten Weimarer Musikinstitution
in Amt und Wiirden. Vraiment?2 Incroyable! Ur-Ur-Ur...Enkelin Louise
jedenfalls nahm die spontanen musikalischen honneurs standesge-
maf gelassen entgegen...

Wer eine der vier ausverkauften Auffihrungen im Weimarer Schief3-
haus erlebte, konnte nachvollziehen, warum sich die Gattung der
Comédie-ballet am Hof des Sonnenkénigs iber lange Zeit so gro-
Ber Beliebtheit erfreute. Diese Melange ist perfekt: in geistreicher
Unterhaltung, mit fesselnden musikalischen, ténzerischen und the-
atralischen Rhythmen bannt sie uns ohne moralischen Zeigefinger
in ihre Welt pulsierenden Lebens auf dem doppelten, abgriindig-
humoristischen Boden menschlicher Unvollkommenheit. Sie entlésst
uns aus dieser ,Realitét” mit dem staunenden Blick in den ,Spiegel
der Welt” mit der Frage: Sind das wirklich wir2

Prof. Myriam Eichberger
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Offene Obren

Internationaler Jazzworkshop: Altmeister Daniel Humair

wirkte als Vorbild in Sachen Kreativitét, Inspiration und freiem Spiel

Eine tragende Sdule des modernen europdischen Jazz war zu

Gast in Weimar: Der Schweizer Schlagzeuger Daniel Humair
reiste mit seinem Trio an. Humair, der Sopransaxophonist Vin-
cent L& Quang und der Gitarrist Jean Durand gaben Ende Ok-
tober 2016 an der Weimarer Musikhochschule einen Workshop
fir Jazzstudierende. Das Trio spielte zum Abschluss ein &ffentli-
ches Dozentenkonzert im Festsaal Firstenhaus. Der Jazzwork-
shop ist ein etabliertes Kooperationsprojekt des Instituts fiisr Neue
Musik und Jazz mit der Jazzmeile Thiiringen und der Weima-
rer Kulturdirektion, geférdert von der Sparkassen-Kulturstiftung
Hessen-Thiringen. Lisz-Magazin-Autor Jan KreyBig sprach mit
Workshop-Initiator Prof. Manfred Briindl und dem Jazzgitarren-
Studenten Gellért Szabé iber die Bedeutung solcher externen
Impulse.

Sein Vater kommt aus Ungarn, seine Mutter aus Polen, sein Name
ist allerdings ungarischer Herkunft. Gellért Szabé studiert seit 2014
Jazzgitarre an der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar in der
Klasse von Prof. Frank Mabus. Und er zeigt sich begeistert vom
Jazzworkshop mit dem Daniel Humair Trio, besonders vom Na-
mensgeber selber. ,Fiir mich war es ein Erlebnis, vor allem, weil
Humair noch mit Chet Baker, Bud Powell oder Stéphane Grappel-
li zusammen gespielt hat”, sagt der 25-éhrige gebiirtige Pfalzer.
Drei Tage lang nahm er am Workshop im Hochschulzentrum am
Horn teil und stand dann am 26. Oktober im Vorprogramm des
Dozentenkonzerts auf der Bilhne, in dem Studierende eigene und
Humair-Stiicke interpretierten.

Daniel Humair sieht die Musik wirklich als Kunst, erklért Szabd,
der fiir gewdhnlich auf einer pinken E-Gitarre der Marke Fender
Jazzmaster mit sechs Saiten spielt. Humair ist auch ein bekannter
Maler, der viel Wert auf Inspirationen aus anderen Kiinsten legt.
Die grof3e Frage sei dabeiimmer: ,Wie bekomme ich Form in diese
Musike” Gellért Szabd lehnt sich zuriick, mit runder Brille, die Gp-
pigen Haare nach oben verknotet, im zugeknépften, blaukarierten
Holzféllerhemd. Das Thema beschéftigt ihn spirbar. Humair sage,
es gebe keine vollkommen abstrakte Musik. Man greife bewusst
oder unbewusst permanent auf die Tradition zuriick, den groBBen
Jazzschatz vom Bebop der 50er Jahre bis heute.

Prominente Dozenten

Es kann nicht jedes Mal alles neu sein, schlussfolgert Szabs. Man
sollte aber offene Ohren haben und nicht in ein ,Richtig-Falsch-Ras-
ter” fallen. Als Studienort ist Weimar fiir ihn eine sehr gute Wahl,
betont er und schwérmt von seinem Professor Frank M&bus. Die Be-
gegnung mit Daniel Humair hat der junge Gitarrist hingegen dem
Weimarer Jazzkontrabass- und E-Bass-Professor Manfred Briindl zu

Liszr - Das Magazin der Hochschule 2017 | Con espressione: Weimarisches

verdanken, der schon seit 1999 einmal jghrlich den internationalen
Jazzworkshop in Weimar organisiert. Von vielen prominenten Do-
zenten konnten die Studierenden dabei profitieren, darunter Albert
Mangelsdorff, John Taylor, Joey Baron, Palle Daniellson, Marc Du-
cret, Ray Anderson, Donny McCaslin und Marc Copland.

Daniel Humair ist fir ihn ,ein Stick lebende Jazzgeschichte”, er-
z&hlt Brindl. Der habe mit fast allen US-amerikanischen Gréf3en
gespielt, die in Paris vorbeischauten, sei immer noch fit und immens
kreativ. Sogleich folgt der Schwenk zur Jazzausbildung in Weimar.
Wir sollten bei all der kiinstlerisch orientierten Ausbildung auch
Mehrfachqualifikationen vermitteln, nicht nur auf eine Nische aus-
gerichtet sein”, betont Briindl. Neben kreativem Jazz kénne zum
Beispiel péddagogisches Handwerk eine wichtige Rolle einnehmen.
,Und unsere Studierenden sollten auch mal ein klassisches Werk in-
terpretieren kdnnen - oder als Studiomusiker funktionieren.” Ganz
nach dem Vorbild Daniel Humairs.

Freejazz-Urgestein

Als Mentor des internationalen Jazzworkshops, der 2017 zum 18.
Mal stattfinden wird, blickt Manfred Briindl nicht ohne Stolz auf
eine namhafte Kinstlerriege zuriick. Sehr schéne Begegnungen
hat es etwa mit Riccardo del Fra, Leiter der Jazzabteilung am Con-
servatoire national supérieur de musique et de danse in Paris, der
in Europa als Stammbassist von Chet Baker gewirkt habe, oder mit
dem Bassisten Renaud Garcia-Fons, einem musikalischen Grenz-
gdnger, gegeben. Er habe aber nicht nur ,iiber den groen Teich
geschielt”, erlgutert Briindl, sondern auch européische, deutsche
Musiker verpflichtet. So kamen der Schlagzeuger Giinter ,Baby”
Sommer, der Posaunist Conny Bauer und der Gitarrist Uwe Kropin-
ski, alles Freejazz-Urgesteine der DDR, im Quartett mit dem Cellis-
ten Ernst Reijseger, oder etwa der Posaunist Nils Wogram an das
Jazz-nstitut.

Jeder Gastdozent hat seinen ganz persénlichen Stil, so dass die Stu-
dierenden die ganze Bandbreite des Jazz kennenlernen kénnen.
,Es gehtimmer darum, den gemeinsamen Atem und Puls zu finden,
die Energie und spontane Interaktion, auf der Basis ganz individuel-
ler Agreements”, so Briindl. Beim Besuch von Schlagzeuger Robby
Ameen und Perkussionist Richie Flores habe sich ein Fenster auf la-
teinamerikanische Rhythmen gedffnet, bei Marc Copland sei es da-
gegen die sensible Harmonik der ,PostBill-Evans-Schule” gewesen.
Posaunist Nils Wogram vermittelte sehr polymetrisch angelegten,
zeitgendssischen Jazz, wéhrend Bassist Renaud Garcia-Fons den
Weg in Richtung transkultureller Jazz gewiesen habe.

Jan KreyBig

Bild rechts: Daniel Humair
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Sprelrdume nutzen

Die neue Weimarer Hochschulrétin Dr. Gaby Luther

wirft einen positiven Blick auf den Bologna-Prozess

Es ist fir sie eine - wenn auch temporére - Riickkehr nach Thiringen. Bereits in den Jahren 2006 bis 2010 wirkte Dr. Gaby
Luther als Geschéftsfishrerin der Erfurt School of Education (ESE) an der Universitét Erfurt. Nun wurde sie als externes Mitglied
in den neu konstituierten Hochschulrat der Weimarer Musikhochschule berufen (siehe auch S. 25). Ihre beruflichen Stationen
waren Lehrerin, Erzieherin, Kita-Leiterin, Musikschulkoordinatorin, Projektleiterin in der Lehrerausbildung, Geschéftsfihrerin
der ESE - und seit 2010 Referentin fir Studienstrukturentwicklung und Bologna-Verantwortliche der Freien Universitét Berlin
in der Abteilung Lehr- und Studienangelegenheiten. Dem Lisz-Magazin beantwortete die neue Hochschulrétin ,Drei Fragen®.

Frau Dr. Luther, was verbinden Sie und was verbindet Sie
mit der Hochschule fir Musik in Weimar?

Gaby Luther: Zum ersten Teil lhrer Frage: Mit der Hochschule
fir Musik FrRanz LiszT in Weimar verbinde ich zundchst einmal
die erstklassige Ausbildung von jungen Musikerinnen und
Musikern; Studium, musikalische Ausbildung und Musikver-
mitlung auf héchstem Niveau. Ich erinnere mich gerne an
eine Reihe wunderbarer Konzerte, die von Angehérigen der
Hochschule gegeben wurden. Die Hochschule fir Musik in
Weimar hélt international hervorragend mit. Das hohe Maf3
an Internationalitét und die vielen ausléndischen Studieren-
den machen das Weimarer Stadtbild in schéner Weise bunt.
AuBerdem, ich darf das sagen, auch ein wenig jinger und
quirliger. Die Hochschule schafft es, die Maxime eines der
prominentesten Klaviervirtuosen und produktivsten Kompo-
nisten des 19. Jahrhunderts in der Gegenwart umzusetzen.
Das sind wirklich schéne Erfolge.

Und zum zweiten Teil lhrer Frage: Mich verbindet mit der
HfM eine lange und intensive Zusammenarbeit. Ich war fri-
her an der Erfurter Universitéit in der Lehrkraftebildung be-
schéftigt. Gemeinsam mit Hochschule fir Musik in Weimar
gestalteten wir zum Beispiel gemeinsame akkreditierte Stu-
dienangebote zur Ausbildung von Musiklehrkréften. Dazu
gehérte auch eine intensive Beratung der Studierenden, die
mit lhren Instrumenten in meinem Biiro regelmdfig vorbei-
schauten. Das war eine schéne Erfahrung.

Thiringen ist fir Sie keine Terra incognita. Wo liegen aus
Ihrer Sicht die Chancen in der Exzellenzentwicklung der
hiesigen Hochschulen?

Luther: Die Thiringer Hochschullandschaft ist sehr vielfdltig,
und die Thiringer Hochschulen haben inzwischen auch
iberregional einen hervorragenden Ruf. Die Hochschule fiir
Musik hat zudem einen efablierten Platz im Ensemble der
deutschen Musikhochschulen. Das alles féllt nicht vom Him-
mel, sondern ist das Ergebnis vielféltiger Anstrengungen.

Exzellenz héngt fir mich eng mit Fokussierung und Profilie-
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rung zusammen. Also die besonderen eigenen Stérken zu
erkennen und diese weiter auszubauen. Sicher, etwas zu
priorisieren heif3t oft auch, etwas anderes zuriickzustellen.
Nichts bleibt wie es ist, und dabei muss Bewdhrtes mit muti-
gen Ideen weiterentwickelt werden. An mangelnder Kreati-
vitdt in Thiringen mangelt es ganz sicher nicht. Sténdig und
immer schneller &ndern sich Rahmenbedingungen und die
Wissenschaftler und Studierenden auch. Es ist wichtig, den
richtigen MaBstab besténdig neu zu finden und anzulegen.
Manchmal braucht es starke oder ganz neue Partner. Fir
die Leitung einer Hochschule und alle Mitglieder ist das kein
leichter Auftrag.

An der Freien Universitat Berlin befassen Sie sich mit der
Entwicklung von Studiengéngen. Passt der Bologna-Pro-
zess auch zu Musikhochschulen?

Luther: Hier gibt es von meiner Seite ein klares Ja. Ich weif3
schon, dass dieser Prozess zum Teil recht kritisch gesehen
wird. Und dennoch: Das politische Ziel von Bologna, Hoch-
schulausbildungen in Europa transparenter und gegenseitig
anrechenbarer zu machen, damit auch mehr Mobilitét zu
beférdern, ist gut und richtig - gerade auch mit Blick auf die
Globalisierung. Die Umstellung der Studiengéinge hat aller-
dings auch einige Unwuchten mit sich gebracht. Kaum eine
Hochschule war auf diesen Prozess wirklich vorbereitet. Wo-
rauf es aus meiner Sicht ankommt, ist, die bisherigen Studien-
gdnge konsequent in das konsekutive System zu iberfihren
und dabei auch die Spielréume zu nutzen, die dieser Pro-
zess bietet. Bei aller Kritik werden positive Wirkungen und
Gestaltungschancen manchmal leider iibersehen oder nicht
genutzt. Der Umbau eines Studienganges bzw. die Einfih-
rung eines neuen Abschlusses ist im Einzelfall nicht einfach.
Meine Erfahrung ist aber: Man kann durchaus Versténdnis
und gute Studiengénge entwickeln, wenn das Prinzip immer
wieder erklért und konsequent genutzt wird. Das kostet Zeit,
aber diese Zeit ist auch im Sinne von Exzellenz in der Lehre
gut investiert.

Das Interview fiihrte Jan KreyBig.
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Korrupter Zirkus

Gauner und Gaukler:

Benjamin Brittens The Beggar’s Opera feierte im Studiotheater Belvedere Premiere

7-}19 Beggar’s Opera ist der dritte Teil einer Trilogie, die Benjamin
Britten fir die English Opera Group Mitte des 20. Jahrhunderts kom-
ponierte. Dem Werk diente dabei das bekannte Stiick von Johann
Pepusch und John Gay aus dem frishen 18. Jahrhundert als Vorlage,
das zuvor schon Brecht und Weill zu ihrem Welterfolg Dreigroschen-
oper inspiriert hatte. Es entstand damals im Sinne eines Volkstheaters
als Gegenentwurf zur Héndelschen Oper und mit dem fir die dama-
lige Zeit bemerkenswerten Sujet einer zwielichtigen Unterwelt. Im De-
zember 2016 hat das Institut fir Gesang | Musiktheater der Weimarer
Musikhochschule Benjamin Brittens selten gespielte Bettleroper auf die
Bilhne gebracht. Lisz-Magazin-Autor Thomas Grysko besuchte die
Premiere und sprach mit Regisseur Elmar Fulda.

Unzahlige Besucher drédngen an diesem 14. Dezember zur Premie-
re in das Studiotheater Belvedere. Bis weit vor die Eingangstir des
kleinen, aber duBerst feinen Theaters bildet sich dabei eine Schlan-
ge gespannter Vorfreude. Wer es in den Saal schafft, erblickt rasch
das in Démmerlicht getauchte Bihnenbild von beeindruckender
Opulenz. Spétestens jetzt ist die Neugier geweckt. Schemenhaft
zeigen sich dabei in der Mitte der Bihne riesige Doppelstockbet-
ten, wie man sie, deutlich kleiner, nur aus einfachen Sammelunter-
kiinften oder auch Geféingnissen kennt. Hoch oben umrandet eine
bunte Lichterkette die Szenerie und stilisiert kunstvoll das Innere
eines Zirkuszels.

Auf dem Bett und an die Pfosten angelehnt stehen und liegen bereits
die puppenhaft iberschminkten Protagonisten des Stiicks, und man
wdhnt sich irgendwo zwischen Varietétheater, Kleinkunstverschlag
und Wanderzirkus. Diese wunderbar zwielichtige, an Tim Burton
oder Dr. Caligaris Panoptikum gemahnende Asthetik schlagt die
Besucher sofort in ihren Bann. Einzig das Orchester der Landeskao-
pelle Eisenach unter der musikalischen Leitung ihres Chefdirigenten
Andreas Fellner trennt von dieser abgriindigen Welt. Die Vorstel-
lung beginnt, ganz operngemdf, mit einer Ouvertiire.

Die Moral héngt am Galgen

Im Laufe der nun folgenden zweieinhalb Stunden erzé&hlt Benjamin
Brittens 1948 in Cambridge uraufgefihrtes Werk The Beggar “s
Opera die Geschichte von Mr. Peachum, dem Hehlerkénig einer
Londoner Diebesbande, vor allem aber von seiner Tochter Polly,
die sich heimlich mit dem Réuberhauptmann Captain Macheath
verméhlt hat. Peachum, der dessen bald gewahr wird, verfolgt ei-
ligst den Plan, Macheath an die Polizei auszuliefern, auch um das
auf ihn ausgesetzte Lésegeld zu kassieren. Polly warnt Macheath,
kann aber nicht verhindern, dass dieser schwach wird und auf sei-
ner Flucht einen Ausflug ins Bordell unternimmt. Dies wird ihm zum
Verhéngnis, so fliegt er schnell auf und findet sich alsbald im Ge-
fangnis wieder.
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Pollys Nebenbuhlerin Lucy, die Tochter des Polizeichefs Lockit, ver-
hilft ihrem Geliebten zwar hastig zur Flucht, erkennt aber seinen
Betrug und schmiedet Rachepléne gegen ihre Konkurrentin. Unter-
dessen ergreifen Peachum und der Polizeichef Lockit den Réuber-
hauptmann ein zweites Mal, nun fest gewillt, ihn wegen weiterer
Fluchtgefahr unverziiglich dem Henker zu ibergeben. Trotz Bitten
der beiden zwar betrogenen, im Grunde aber ergebenen Frauen,
droht Macheath endgiltig der Galgen. In allerletzter Sekunde -
als Deus ex machina! - trifft die Rettung in Form einer Begnadigung
durch den Kénig ein. Symbolisch gehdngt wird am Ende etwas
anderes: die Moral selbst ...

Stilistischer Spagat

Sowohl Benjamin Brittens Werk als auch Bertold Brechts berihmte
Dreigroschenoper basieren auf John Gays Textfassung von 1728,
die von beiden jeweils neu bearbeitet, umgedichtet oder erweitert
wurde. Britten schuf hierzu eine bemerkenswerte Musik als stilisti-
schen Spagat zwischen spéatbarocken Kléngen und avantgardisti-
scher Moderne in insgesamt 55 musikalischen Nummern mit Duet-
ten, Rezitativen und Chéren, aber auch Arien, die mitunter an John
Dowland denken lassen. Die kammermusikartige Instrumentierung
ist teilweise typologisch an die einzelnen Figuren gekniipft, wie-
wohl in einigen Szenen jeder bestimmte Klangfarben, teils sogar
konkrete Orchesterinstrumente zugeordnet sind.

In Elmar Fuldas Inszenierung erscheint uns der Hehlerkénig
Peachum dabei als windiger Zirkusdirektor, der ein straffes Regi-
ment auf Leben und Tod fiihrt. Polly, seine Tochter, tritt dagegen
selbstbestimmt emanzipiert auf, stets iberzeugt, gegen ihren méch-
tigen Vater Peachum zu bestehen. Das Ganze erweist sich als aus-
gekligeltes Nummernprogramm starker Charaktere, wéhrend im
Hintergrund ein Chor der Elenden die Szenerie begleitet und lasziv
rikelnd, tobend oder streitend kommentiert. Wunderschdne Bilder
und beinahe barocke Choreografien entstehen auf diese Weise,
wobei eine farbenfroh unkonventionelle Welt der Armut und des
billigen Scheins errichtet wird. In dieser Welt vermischen sich Gau-
ner und Gaukler, aber alle zusammen bilden eine eigene soziale
Stéindegesellschaft. Wunderbar, wie Imme Kachel die opulente
Bihne und die aufwendigen Kostime gestaltet hat.

Brittens grundsétzliches Misstrauen gegeniiber der Gesellschaft, zu
jener Zeit noch verstarkt durch das vorausgegangene Geschehen
im nationalsozialistischen Deutschland, wird bei Fulda zur Endzeit-
stimmung als kleinkriminelles Varieté, was an die griffige Formel
vom , Tanz auf dem Vulkan” denken lasst. Elmar Fulda, Professor fisr
Musiktheater an der Weimarer Musikhochschule, Leiter des Opern-
studios und mafgeblicher Initiator des Projektes verrét auch, was
ihn an diesem Stoff am meisten interessiert: ,Die Beggar’s Opera
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in der Fassung von Britten ist eine klare Kapitalismuskritik”, so der
Regisseur. ,Zwei Téchter sind hineingeboren in extrem korrupte
Familien, in denen Geldgeschéfte die Familienbeziehung regeln.
Dagegen gesetzt ist Macheath, der Réuberhauptmann, den Brit-
ten als Amor, als ewig Suchenden oder den gréfiten Erotomanen
zeichnet.”

Mackie als edler, reicher Ganove mit Herz2 Fulda erklért, dass Mao-
cheath zwar ein ,Schlawiner” sei, aber gegeniber den Menschen
letztlich sehr freigiebig. Als Epikureer suche er das Hic et Nunc.
,So handelt das Stiick letztlich davon, dass diese Menschen, die
ihr Leben im Hier und Jetzt auf Basis von Gefihlen verwirklichen
wollen, es sehr schwer auf der Welt haben.” Auf die Frage, warum
er gerade Brittens Werk ausgewdhlt habe, entgegnet er: ,Junge
Sanger, die fortgeschritten sind, sollen sich mit einem Produktions-
prozess auseinandersetzen und unter authentischen Bedingungen
etwas lernen: Wie lauft eine Produktion ab, wie muss ich mich
vorbereiten, welchen Energieeinsatz braucht es, was bedeutet es,
zwei Wochen intensiv an einem Stiick zu arbeiten und Auffihrun-
gen durchzustehen? Dabei suche ich nach Werken, die von den
Sdangerinnen und Sdngern zu bewdltigen, aber zugleich theatra-
lisch giltig und spannend sind.”

Raum fir Improvisation

Zudem légen der Auswahl des Stiickes neben Besetzungsfragen
vor allem auch technische Erwdgungen zugrunde. Denn nicht
zuletzt misse auch der Kooperationspartner, in diesem Falle das
Theater Eisenach, ein Interesse daran haben. Brittens Stiick stellt fiir
Fulda dabei eine ideale Basis dar, den jungen Séngern zu zeigen,
dass man Singen und Spielen aus derselben Energie und Haltung
entwickeln kann. ,Ich wiinsche mir, dass die Studierenden sich mit
den Figuren identifizieren, sie mit ihrem gesamten Kérper darstel-
len”, erkldrt er. ,Ich habe auch nicht viel vorgegeben, sondern
einfach erldutert, welches die Konstellation der Geschichte ist. So
gab es reichlich Raum fir Improvisation. Das war fiir manche eine
Herausforderung.” Die Hochschule sei ein Feld des Ausprobierens,
das Theater aber ein Bereich, wo es um 19:30 Uhr pinkilich losge-
he - und diesen Praxisschock erachtet Fulda im Studium als extrem
wichtig.
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Aber nicht nur die jungen Kiinstler der Hochschule profitierten von
diesem auBBerordentlichen Projekt. So wurde gemeinsam mit der
Musikwissenschaftlerin Helen Geyer, Professorin am Institut fir
Musikwissenschaft Weimar-Jena, bereits im Vorfeld ein Seminar
durchgefihrt, das auch den Forschenden der Hochschule - Mu-
sikwissenschaftlern wie Schulmusikern - Einblicke in Brittens Werk
und zugleich in die Arbeitsprozesse einer Opernproduktion ge-
stattete. Auf diese Weise erdffnet solche institutsibergreifende Zu-
sammenarbeit die Méglichkeit, zwischen Theorie und Praxis einen
gegenseitigen Erkenntnisprozess zu initiieren. Die Verbindung aus
Lehre und zukiinftigem Beruf ist daher auch eine der elementaren
Grundlagen fiir die Kooperationen mit den Thiringer Theatern, wie
sie seit 2004 gepflegt werden.

Das Theater Eisenach hat hierfir nicht nur sein Orchester, sondern
auch das Bihnenbild, die Kostime und die Dekoration beigesteu-
ert. ,Und es riecht gar nicht nach Bettleroper - es ist, im Gegenteil,
sehr opulent”, so Fulda. Eine Opulenz nicht nur in dekorativer, son-
dern auch in theatraler und musikalischer Hinsicht, die auf die kom-
menden Projekte des Instituts fir Gesang | Musiktheater neugierig
macht. ,Die Bihne ist der Hochofen”, gibt mir Fulda abschlieBend
mit auf den Weg. ,Viele glauben, sie kénnten sich da herantasten,
aber das geht nicht.” Man misse auf der Bihne und als Figur von
Anfang an sagen: ,Ich will das!” Ja, méchte ich ihm beipflichten,
das Publikum will auch - némlich weitere solcher inspirierenden
Erlebnisse aus dem Hochofen unserer Hochschule. Wohlan!

Thomas Grysko

Bild rechts: Changhui Tan als Lockit und Pauline Keidel als Lucy
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Keine Kleinigkert

Hinter den Kulissen des

8. Internationalen Louis SpoHrR Wettbewerbs fir Junge Geiger

nsgesamt 88 talentierte junge Violinisten aus der ganzen Welt

waren angereist: Yom 28. Oktober bis 8. November 2016 fand
an der Weimarer Musikhochschule der 8. Internationale Louis
SpoHrR Wettbewerb fiir Junge Geiger statt. Eine zehnkspfige Jury
unter Vorsitz des Weimarer Violinprofessors Dr. Friedemann
Eichhorn bewertete die Leistungen in drei Wertungsrunden und
drei Altersklassen. Den 1. Preis der jingsten Kategorie | (bis 14
Jahre) erspielte sich der 11-jéhrige Chinese Shihan Wang. In der
Kategorie 1l (15 bis 17 Jahre) setzte sich die deutsche Geige-
rin Anne Luisa Kramb gegen die starke Konkurrenz durch: Die
16-Jéhrige aus Aschaffenburg gewann den 1. Preis. In der Ka-
tegorie Ill (18 bis 20 Jahre) war die 19-jéhrige, in Hongkong
gebiirtige Chinesin Sin Ying Chan siegreich. Ein solch interna-
tionaler Wettbewerb bedarf einer aufwéndigen Organisation.
Lisz-Magazin-Autorin Carolin Kirsch blickte hinter die Kulissen.

November 2014

Schon zwei Jahre vor dem Wettbewerb beginnt die Planung. Kiinst-
lerischer Leiter wird Prof. Dr. Friedemann Eichhorn, der gemeinsam
mit dem Vizeprésidenten fir Kinstlerische Praxis, Prof. Michael
Obst, die Verantwortung trigt. Welche Altersklassen werden aus-
geschrieben, wie viele junge Musikerinnen und Musiker kénnen teil-
nehmen, welches Programm miissen sie vorbereiten - all das wird
jetzt schon festgelegt. Das Veranstaltungsteam mit Leiterin Wiebke
Eckardt, Johanna Hartmann und Ulrike Ludwig muss bereits die Ter-
mine koordinieren. Beim Finale sollen die Teilnehmer mit dem Hoch-
schulorchester spielen, beim Abschlusskonzert gemeinsam mit der
Staatskapelle Weimar in der Weimarhalle. Eine Woche zu finden,
in der das Hochschulorchester vor Ort ist, die Weimarhalle frei ist
und die Staatskapelle Zeit hat - das ist eine Herausforderung!

Mai 2015

Noch etwa eineinhalb Jahre bis zum Spohr-Wettbewerb, jetzt geht
es vor allem um die Rahmenplanung. Der kinstlerische Leiter be-
nennt die Jury und legt das Repertoire fest. Ulrike Ludwig ibernimmt
die Betreuung der Juroren: Anreise, Abholung, Hotelbuchung, Ver-
tréige usw. ,Dafiir zu sorgen, dass die Juroren immer zum richtigen
Zeitpunkt am richtigen Ort sind, das ist die grofite Aufgabe. Je bes-
ser die Kommunikation im Vorfeld ist, umso besser klappt es dann
am Ende”, erkldrt sie ihre Arbeit. AuBerdem werden jetzt schon
Sonderpreise und Anschlusskonzerte organisiert, Hotelkonditionen
fir die Teilnehmer und Juroren ausgehandelt, Konzertséle gebucht
und Verirdge mit Korrepetitoren, Sponsoren und Vermietern abge-
schlossen. Und jetzt soll die Welt auch vom Wettbewerb erfahren:
Es werden Anzeigen geschaltet, Plakate und Postkarten gedruckt,
die Website bestiickt. Ehemalige Teilnehmer und Studierende sowie
Hochschulen im In- und Ausland erhalten die Ausschreibungsunter-
lagen.
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Juni 2016

Der Bewerbungsschluss steht bevor. Die Tonmeister, [T-Verantwortli-
chen und Mitarbeiterinnen des Veranstaltungsbiiros stellen gemein-
sam die ersten Weichen fir den Livestream, der ab der zweiten
Wertungsrunde alle Auftrite der Teilnehmenden live im Internet
zeigt. Johanna Hartmann bereitet parallel die eingereichten Be-
werbungsvideos so vor, dass die Jury aus den 189 Einsendungen
diejenigen Geigerinnen und Geiger auswdhlen kann, die zum
Wettbewerb zugelassen werden. ,Die Biografien, das Programm
und die Fotos der ausgewdhlten Teilnehmer dann fir den Wettbe-
werbskatalog in eine einheitliche Form zu bringen, ist sehr aufwen-
dig. So viele Bewerber wie dieses Mal gab es noch nie, das macht
es nicht einfacher”, erklért Johanna Hartmann.

September 2016

Nur noch wenige Wochen bis zum Spohr-Wettbewerb. Fir einen
optimalen Ablauf werden nun Mappen fir Juroren und Teilnehmer
gepackt: Stadtpléne, Infoblétter, Bewertungsblécke, Teilnehmer-
ausweise usw. AuBBerdem werden die genauen Zeitpldne fir die
Akustikproben und Wertungsrunden erstellt, Vorbereitungsréume
organisiert und die Website parallel mit neuen Informationen ge-
fillt. Parallel laufen Absprachen mit der Staatskapelle Weimar zum
Preistrdgerkonzert. Leiterin Wiebke Eckardt erklért die Liebe zum
Detail: ,Jede Kleinigkeit, die nicht vorab geplant wurde, kann den
Wettbewerb ins Schlingern bringen. Das Schwierigste an der Or-
ganisation ist es, den Uberblick zu behalten.”

Oktober 2016

In 14 Tagen ist Anreise, die letzten Vorbereitungen laufen. Die Klo-
vierstimmer kimmern sich um die Fligel und Klaviere, die studenti-
schen Hilfskréfte werden eingeteilt. Ein Fotograf, der den Wettbe-
werb begleitet, wird gebucht und das Organisationsbiiro, in dem
sich die Teilnehmenden anmelden und immer alle Fragen stellen
kénnen, wird eingerichtet. Alles steht bereit, es kann losgehen!

November 2016

Nach zwdlf intensiven Tagen stehen die Preistrdgerinnen und Preis-
tréiger des 8. Internationalen Louis SpoHr Wettbewerbs fir Junge
Geiger 2016 fest. Die gute Vorbereitung hat sich gelohnt: Alles lief
wie geplant, es gab keine Verzégerungen, der Livestream funkti-
onierte ohne Probleme. Hunderte Menschen verfolgten auf diese
Weise weltweit den Wettbewerb - und Juroren wie Teilnehmende
fihlten sich gut betreut. Einige Videos vom Wettbewerb gibt es hier
zu sehen: www.youtube.com/hfmfranzlisztweimar

Carolin Kirsch

Bild rechts: Preistrégerin Anne Luisa Kramb
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Post portas

Erste Adresse: Das Hochbegabtenzentrum der Hochschule

konzertiert regelméfig in der Berliner Philharmonie

Monotelang liefen die Proben und Vorbereitungen: Auf Einlo-

dung des Education Programmes der Berliner Philharmoniker
konzertierte das Orchester des Musikgymnasiums Schloss Bel-
vedere Ende September 2016 im Kammermusiksaal der Berliner
Philharmonie. Dieser Auftritt war der Héhepunkt einer ganzen
Reihe von Kooperationen des Musikgymnasiums als Hochbegab-
tenzentrum der Weimarer Musikhochschule mit der renommier-
testen deutschen Orchesteradresse in der Herbert-von-Karajan-
Straf3e 1, zu der auch zahlreiche Lunchkonzerte im Foyer der
Philharmonie z&hlen. Uber den Werdegang dieser positiven Ent-
wicklungen berichtet der Kiinstlerische Leiter des Hochbegabten-
zentrums, Prof. Christian Wilm Mller, im Lisz-Magazin.

In den letzten Jahren ist es gelungen, fir die Weimarer Nachwuchs-
ausbildung einen weiteren Stern im Ausbildungsprofil zu etablie-
ren. Im pyramidenéhnlichen Aufbau der kiinstlerischen Ausbildung
am Musikgymnasium Schloss Belvedere ist es wichtig, den Schile-
rinnen und Schijlern immer neue Ziele und Herausforderungen an-
zubieten. Diese sollen mofivieren, als Erfahrungssammlung dienen
und gleichzeitig reale Situationen des spéteren Musikerwirkens in
ihrer Vielfalt aufzeigen. Eine breite Basis der Talentsuche und spé-
ter die Ruhe des téglichen Ubens in Belvedere stehen vorbereitend
im Zentrum der kinstlerischen Arbeit.

Zu den besonderen Auftritsmdglichkeiten gehért seit Jahren insbe-
sondere die enge Zusammenarbeit mit der Staatskapelle Weimar:
Schiler spielen als Solisten in Familienkonzerten, es gibt gemein-
same Konzerte Pult an Pult. Ersteres gilt ebenso fiir die Jenaer Phil-
harmonie. Hinzu kommen die seit 2009 regelméBig statfindenden
Rundfunkaufzeichnungen und sendungen von MDR Kultur sowie
auch ein engerer Kontakt mit dem Thomanerchor Leipzig - bisher
fanden zwei gemeinsame Motetten in der Thomaskirche statt. Uber
die infernationalen Kontakte gab es einen ausfihrlichen Bericht im
letzten Lisz-Magazin Nr. 11.

Von Ausfligen zu Auftritten

Unterstiitzt durch die Deutsche Bank AG, deren Engagement in
Weimar mit der Schenkung des modernen Schulgebé&udes an den
Freistaat Thiringen 1996 fulminant begann, sind weitere Verbin-
dungen entstanden, darunter die zu den ebenfalls von der Deut-
schen Bank unterstitzten Berliner Philharmonikern. Vor etwas mehr
als zehn Jahren unternahmen die Schilerinnen und Schiiler des
Hochbegabtenzentrums erste Probenbesuche in Berlin. Sir Simon
Rattle dirigierte und begriiBte teils von der Bihne aus, Besuche in
den Gebduden der Deutschen Bank Unter den Linden mit anschlie-
Benden Museumsbesuchen rundeten diese Tagesfahrten ab.
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Allmdahlich entstand die Idee, auch einmal die Schiiler in den beson-
deren Raumlichkeiten der Berliner Philharmonie auftreten zu lassen.
Aus ersten vorsichtigen Anfragen entwickelte sich, erneut unterstijtzt
und vermittelt durch die Deutsche Bank, das erste Lunchkonzert im
Dezember 2011. Dabei spielten Kammermusikensembles des Mu-
sikgymnasiums mittags im Foyer der Philharmonie - vor mehr als
1.000 Zuhérern. Der Erfolg dieses Konzerts eréffnete eine weitere
Méglichkeit im April 2013, zu der neben Michael Miinch von der
Deutschen Bank AG sowie Orchestermusikern auch der Intendant
der Berliner Philharmoniker, Martin Hoffmann, anwesend war.

Hoffmann zeigte sich begeistert und rief dazu auf, ab jetzt regel-
maBig Lunchkonzerte mit Schiilerinnen und Schiilern aus Belvedere
zu veranstalten. So besteht nunmehr jghrlich die Méglichkeit, den
Besten in kleineren und gréfBeren Kammermusikgruppen eine Auf-
trittserfahrung im groBen Foyer zu bieten, zuletzt am 4. April 2017.
Seit 2011 betraf das in der Summe iber 50 Schijlerinnen und Schi-
ler. Ab 2014 kamen, angeregt durch den damaligen Orchester-
vorstand Peter Riegelbauer, erste Meisterkurse von Mitgliedern der
Berliner Philharmoniker am Musikgymnasium in Belvedere hinzu.
Diese dienen jeweils der Vorbereitung auf ein Lunchkonzert und
finden an zwei Kurstagen statt.

Debiit im Kammermusiksaal

In den vergangenen drei Jahren beehrten uns auf diese Weise
bereits Orchestervorstand und Bratschist Prof. Ulrich Knorzer,
Solo-Oboist Jonathan Kelly, Klarinettist Alexander Bader und der
Stimmfihrer der 2. Violinen, Christoph Horak. Unabhdngig von
den Lunchkonzerten, die durch die beeindruckende Architektur des
Foyers eine ganz besondere Atmosphdre bieten, kam es dann im
September 2016 zu einer fir die Weimarer Nachwuchsausbildung
besonderen Entwicklung: Auf Einladung des Education Program-
mes der Berliner Philharmoniker spielte das Orchester des Musik-
gymnasiums ein abendfillendes Konzert im Kammermusiksaal der
Philharmonie - einem Saal, der 1180 Zuschauer fasst.

So reiste das komplette Orchester, 45 Musikerinnen und Musiker
im Alter von 14 bis 18 Jahren, unter seinem Dirigenten Joan Pagés
Valls nach Berlin (im Bild rechts). Seit Mai hatten sie bereits an ih-
rem Programm gefeilt, im Juli wurde zur Vorbereitung eigens ein
Orchesterprobenlager organisiert. In Berlin erklang das Hornkon-
zert von Gordon Jakob, als Solist spielte Jérg Briickner, ehemaliger
Belvederer und heutiger Solohornist der Miinchner Philharmoniker
sowie Hornprofessor der Weimarer Musikhochschule. Hinzu ka-
men Werke von Gyérgy Ligeti und Felix Mendelssohn Bartholdy.
Die zahlreichen Hérer im bestens besuchten Kammermusiksaal
dankten am Ende stehend mit viel Applaus und Bravo-Rufen.

Christian Wilm Miiller
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Con espressione

Kurz und bindig

LiszT -

Einzigartige Messe

Zwei Jahre vor seinem Tod, in nur zweieinhalb Monaten
komponiert, beschritt Leos Janacek mit seiner Glagolitischen
Messe 1926 neue schépferische Wege. Auf der Suche nach
Alternativen zur bisherigen abendléndischen Messtradition
entstand dabei ein Werk, das innerhalb der geistlichen Musik
einzigartig ist. Im Rahmen der Liszt Biennale Thiringen 2017
erklingt die Messe fir vier Gesangssolisten, Doppelchor, Or-
gel und groBes Orchester nun am Freitag, 2. Juni um 19:30
Uhrin der Weimarhalle sowie am Samstag, 3. Juni um 19:00
Uhr im Dom St. Marien zu Erfurt. Mitwirkende sind Emma
Moore (Sopran), Maria Grazia Insam (Alt), Gustavo Eda (Te-
nor) und Andrii Chakov (Bass) sowie Chére und Orchester
der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar unter der Lei-
tung von Prof. Nicolds Pasquet. Weitere Programmpunkte in
Weimar sind die Psalmensinfonie von Igor Strawinsky sowie
das Klavierkonzert Nr. 3 in e-Moll von Felix Mendelssohn
Bartholdy (Istvan Lajko, Klavier). In Erfurt erklingen nur Stra-
winsky und Jandéek. Mit seiner Glagolitischen Messe wollte
Jan&cek eine ,frohliche Messe” mit entsprechend festlich be-
schwingten Kléngen zu schreiben, die Ausdruck eines freien,
undogmatischen Gottesglaubens ist. Als Resultat entstand
eine emphatische und anmutige Musik.
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Luther-Leser Bach

Anlésslich 500 Jahren Reformation macht der Evangelische
Kirchentag auf dem Weg dieses Jahr Station in Jena und Wei-
mar. Ins Zentrum seiner Akfivitéten stellt der Ev. Hochschul-
beirat mit seinen Vertretern aus der Bauhaus-Universitdt, der
Hochschule fiir Musik FrRanz Liszr, der Ev. Kirche und der Ev.
Studentengemeinde dabei die Verbindung Religion und Kul-
tur. Im ehemaligen Franziskaner-Kloster Am Palais hat Martin
Luther gepredigt — ein idealer Ort, um den Bezug zu einem
anderen Groflen der Weimarer Stadtgeschichte herzustellen:
Johann Sebastian Bach, dem téglichen Luther-Leser. In einer
Clavier- und Gesangiibung treten deshalb am 26. Mai um
11:00 Uhr Studierende der Orgelklasse von Prof. Michael
Kapsner sowie der Klasse fir Kinstlerische Liedgestaltung
von Prof. Thomas Steinhéfel im Saal Am Palais auf. Es erklingt
Orgelmusik von Bach sowie Lieder von Brahms, Dvofdc, War-
lock und Gurney. Als ein weiterer musikalischer Programm-
punkt beim Kirchentag ist am 25. Mai eine elektroakustische
Konzertnstallation auf dem Platz der Demokratie geplant.
Verantwortlich ist hierfir die Weimarer Kompositionsklasse
von Prof. Robin Minard. Entstehen soll eine Installation mit
acht bis zwélf Lautsprechern, zwischen denen sich die Zuhs-
rer frei bewegen kénnen.



Con espressione

Kurz und bindig

Road Opera

Weltwirtschaftskrise in Amerika. Am helllichten Tag Gberfallt
ein junges Paar eine Bank. Ein herbei eilender Polizist wird
kalt gestellt. Sie springen mit der Beute in den heranbrausen-
den Ford und entwischen in einer wilden Verfolgungsjagd.
Ein Spiel auf Leben und Tod. Das Gangsterpaar Bonnie und
Clyde wurde zu seiner Zeit gefirchtet und zugleich bewun-
dert fiir sein aufregendes Dasein zwischen heif3er Liebe und
schonungsloser Gewalt. Lésst sich ein erfillendes Leben in
Unmoral verwirklichen2 Christian Diemer, Absolvent der
Kompositionsklasse von Prof. Michael Obst an der Weimo-
rer Musikhochschule (im Bild rechts), vertonte den Stoff nun
in seiner ersten Oper, einer Auftragskomposition der Theater
Nordhausen/Loh-Orchester Sondershausen GmbH und der
HfM. Die Oper folgt dem verbrecherischen Weg von Bonnie
Elizabeth Parker und Clyde Chestnut Barrow durch die USA.
Premiere feiert Bonnie und Clyde als Road Opera in 13 Bil-
dern am 5. Mai 2017 um 19:30 Uhrim Theater Nordhausen.
Regie fihrt Prof. Elmar Fulda (im Bild links), Bihne und Kosti-
me stammen von Imme Kachel. Es singen Studierende des In-
stituts fiir Gesang | Musiktheater der Hochschule, es spielt das
Loh-Orchester Sondershausen unter der Leitung von Henning
Ehlert. Folgeauffihrungen finden am 6., 18., 21. und 26. Mai
statt.

Natirlicher Gesang

Meisterkurse mit renommierten Séngerinnen werden fast
schon zur Gewohnheit: Nach Catherine Foster stattete jetzt
auch die weltbekannte Sopranistin und Kammerséngerin Prof.
Dr. Helen Donath dem Institut fir Gesang | Musiktheater der
Weimarer Musikhochschule einen Besuch ab. Anfang Januar
2017 gab sie einen viertégigen Meisterkurs in der Aula des
Beethovenhauses. Im Fokus stand die Vorbereitung auf die -
dann sehr erfolgreiche - konzertante Auffihrung der Oper
Kénigskinder von Engelbert Humperdinck am 3. Februar in
der Weimarhalle unter der Leitung von Maestro Sebastian
Weigle. Helen Donath hatte die weibliche Hauptrolle in den
Kénigskindern selbst schon mehrfach gesungen. lhr Meister-
kurs resultierte vor allem aus ihrem persénlichen Wunsch, ihr
Wissen in den Dienst der Ausbildung der Studierenden zu
stellen. Mit dem Weimarer Gesangsprofessor Michael Gehr-
ke verbindet sie seit Jahren ein intensiver pédagogischer und
musikalischer Gedankenaustausch. Neben der Interpretation
und der genauen Umsetzung des Notentextes legte Helen
Donath vor allem Wert darauf zu zeigen, wie man natir-
lich, leicht und gesund singt, um sich vor den Gefahren des
Sangeralltags zu schitzen und eine lange Gesangskarriere
durchstehen zu kénnen.
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Full house

Vor rund 6.000 Zuhorern:

Akkordeonprofessorin Claudia Buder spielte in zwei Konzerten der BBC Proms

E inmal unter der atemberaubenden Kuppel der Londoner Ro-
yal Albert Hall aufireten, vor den gespannten Ohren von rund
6.000 Zuhsrern, die sich in den aufsteigenden Emporen und
den Stehplétzen des Rondells vor der Bithne dréngen! Vergénnt
war ein solch denkwiirdiges Gastspiel bei den BBC Proms der
Weimarer Akkordeonprofessorin Claudia Buder, die regulér im
Programm stand - und das gleich doppelt. Vergénnt war dies im
August 2016 aber auch dem Weimarer Cellostudenten Alexey
Stadler aus der Klasse von Prof. Wolfgang Emanuel Schmidt, der
kurzfristig mit Schostakowitschs 1. Cellokonzert unter Vasily Pet-
renko einsprang. Lisz-Magazin-Autor Jan KreyBig lieB3 sich von
Claudia Buder erzéhlen, was sie in den prachtvollen Sélen am
Rande des Hyde Parks zu Gehér brachte.

,Oh my dear! Full house! Bei der Generalprobe erdffnete die erha-
bene Royal Albert Hall ihren kéniglichen Raum, Ohren und Augen
gleichermafBen in Staunen versetzend. Doch jetzt gilt das Staunen
den Menschen, die diesen Raum ausfiillen. Wie viele werden es
sein? Ich frage Ann McKay, Chefproduzentin vom BBC Symphony
Orchestra, die uns wahrend der Proben aufmerksam zuhérend be-
gleitete: Mmh, probably 6.000. Halleluja! Fall ich jetzt vom Stuhl?
Keep calm and carry on. AuB3erdem bin ich von wunderbaren Musi-
kern umgeben. Eine tragende Kraft - das Konzert kann beginnen.”

Mit diesen Sétzen beschreibt Claudia Buder ihre Gefihle kurz vor
ihrem Auftritt bei den Promenaden-Konzerten, den so genannten
Proms, der live von der BBC mitgeschnitten wurde. Sie war die So-
listin im Werk Busking von HK Gruber, einem Konzert fir Trompete,
Akkordeon, Banjo und Streichorchester, an der Seite des renom-
mierten Trompeters Hakan Hardenberger und des Banjospielers
Mats Bergstrém. Mit auf der Bihne saf3 das BBC Symphony Or-
chestra unter der Leitung von Sakari Oramo. Obgleich es nur zwei
Proben und eine Generalprobe gegeben habe, hétte das Orchester
sich das Konzert ,,unglaublich schnell und professionell” erarbeitet,
erklart die Akkordeonistin mit Bewunderung in der Stimme.

Suche nach Auf3ergewshnlichem

Zumal das halbstindige, zeitgenéssische Werk stilistisch sehr viel-
seitig und anspruchsvoll sei. ,Ein Héllenritt fir den Trompeter”, sagt
Claudia Buder. Das Publikum in der Royal Albert Hall habe sehr
aufmerksam zugehért, wurde hinterher noch mit Beethovens 5. Sin-
fonie ,belohnt” und sei beim Applaus regelrecht euphorisch gewe-
sen. Wie es zu diesem Auftritt kam@ Urspriinglich hatte sich H&kan
Hardenberger ein reines Trompetenkonzert aus der Feder des &s-
terreichischen Komponisten und Dirigenten HK Gruber gewiinscht.
Doch dieser suche immer das Auf3ergewdhnliche, beschreibt Buder
den Kinstler.
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Und so nahm er das Banjo und das Akkordeon hinzu, ,eine abstru-
se ldee, die so noch nie realisiert worden ist!” Claudia Buder, die im
Haydnhaus in Belvedere neben dem Hauptfach Akkordeon auch
Kammermusik, Fachdidaktik, Lehrpraxis sowie Liedspiel- und Blatt-
spiel unterrichtet, war HK Gruber erstmals 2007 beim Weimarer
Kunstfest Pélerinages begegnet. ,Unter dem Arm hatte er ein gro-
Bes A3-Format, Noten, Bleistiftgekritzel. Er schrieb an einem neuen
Werk: Busking”, erinnert sie sich. Der Komponist befragte die Akkor-
deonistin nach Tonumfang, Registern, Klang- und Notationsméglich-
keiten ihres Instruments - bereitwillig gab sie ihm Auskunft.

Anfang Mai 2008 klingelte plétzlich das Telefon: Die Amsterdam
Sinfonietta probte fiir die Urauffihrung von Busking, und der Akkor-
deonist war ausgefallen. Ob sie einspringen kénne? ,Wie kénnte
ich absagen! Ich hatte nur zwei Wochen Zeit. Die léngste Ubeses-
sion meines Lebens. Gehirn und Kérper pulsierten an der Grenze,
Schwei3perlen in den Proben”, schildert die Kinstlerin ihre Erleb-
nisse. Acht Jahre spéter kannte sie das Werk nun schon und konnte
dieses Mal entspannter an die erneute Einstudierung herangehen.

Zweiter Auftritt als Bonbon

lhr zweites Konzert bei den BBC Proms fand dann nicht in der Royal
Albert Hall, sondern in der kleineren Cadogan Hall vor rund 500
Zuhérern statt. Diesmal stand HK Gruber persénlich am Pult vor ei-
ner Gruppe von Streichern der ehrwiirdigen Academy of St Martin
in the Fields, hinzu kamen Schlagwerk, Klavier, Akkordeon, Banjo
und Trompete. Auf dieses Konzert hat sie sich besonders gefreut,
erzdhlt Claudia Buder. ,Das war fir mich das Bonbon, mit Hékan
einmal kammermusikalisch zu spielen.” Es erklangen Werke und Ar-
rangements von Kurt Weill, Kurt Schwertsik, HK Gruber und Tobias
Brostrém.

Auch hier bestachen die Arrangements durch ihre ungewéhnlichen
Besetzungen, wodurch den Stiicken eine neue Farbmischung verlie-
hen worden sei. Apropos Farbmischungen: Lange vor ihrem Proms-
Debit hatte Claudia Buder im Ensemble klangwerkstatt weimar
mitgewirkt, unter anderem mit ihren Kollegen Prof. Christoph Ritter
am Klavier und Prof. Thomas Miller-Pering an der Gitarre. Zeitge-
ndssische Musik und gerade auch Urauffihrungen waren ihr immer
schon ein Anliegen, ,weil Leben fir mich Entwicklung bedeutet”,
so die Akkordeonistin, die auch gerne improvisiert. ,Und das heif3t,
dass sich etwas verandert.” Es ist ihr wichtig, dass in der Musik nicht
nur die Vergangenheit verwaltet, sondern auch Neves gestaltet
wird. lhre beiden Auftritte in London fasst sie mit einem Wort zusam-
men: ,Unvergesslich!”

Jan KreyBig
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Schatz auf Schellack

Funfter Abschnitt der Safar-Reise: Weimarer UNESCO-Lehrstuhl
schickte afghanisch-deutsches Ensemble auf Konzerttournee

Es ist eine echte Ausgrabung: Erstmals waren die bisher éltesten be-
kannten Aufnahmen afghanischer Musik wieder zu héren. Bei zwei
Konzerten in Weimar und Frankfurt a.M. erklang Mitte September
2016 der Gesang von Abdul Khadir Khan, der 100 Jahre lang im
Lautarchiv der HumboldtUniversitét zu Berlin auf Schellackplatten
geschlummert hatte. Diese Entdeckung bildete den Anlass fir die in-
zwischen finfte Begegnung afghanischer und deutscher Musiker im
Rahmen des Projekts Safar, das die afghanische traditionelle Musik
einer breiten Zuhérerschaft zugénglich machen will. Lisz-Autorin Lau-
rina Bleier, wissenschaftliche Mitarbeiterin am kiirzlich zum UNESCO
Chair ernannten Lehrstuhl fir Transcultural Music Studies an der Wei-
marer Musikhochschule, berichtet von diesem interkulturellen Ereignis.

Vor dem Festsaal Firstenhaus der Hochschule fir Musik Franz Liszr
Weimar standen mehr als 400 Gaste, die auf den Einlass zum
Konzert Safar - die Musik Afghanistans warteten. Schnell war
der Festsaal gefillt und viele Zuschauer, die zum Teil aus Apolda,
Leipzig oder Frankfurt .M. angereist waren, standen zunéchst vor
verschlossener Tir. Doch eine L3sung konnte zeitnah gefunden
werden: Eine Stunde spéter gab es ein spontan angesetztes zwei-
tes Konzert, so dass alle noch Wartenden das Ensemble ebenfalls
erleben durften. Zwei Tage zuvor hatte Safar bereits in Frankfurt
a.M. in der ausverkauften Alten Oper mit etwa 700 Besuchern
stattgefunden.

Das war eine folle Resonanz fiir die Weimar Musikhochschule und
ihr transkulturelles Projekt, das sich 2016 nun bereits zum fiinften
Mal jéhrte! Afghanische Meistermusiker des Afghanistan National
Institute of Music (ANIM) und deutsche Jazzmusiker spielen ge-
meinsam mit dem tiirkischen Sufi-Meister Kudsi Erguner die traditio-
nelle afghanische Musik, die nach dem Ende der Talibanherrschaft
nun endlich wieder erklingt. Geférdert vom Auswdértigen Amt ist
Safar (zu Deutsch: Reise) ein Projekt des UNESCO Chair on Trans-
cultural Music Studies (siehe auch S. 64). Dazu wurde 2014 das
Afghanistan Music Research Centre (AMRC) in Weimar gegriindet,
das auBer dem Konzertprojekt Safar noch die Bereiche Forschung,
Bildung und Archivzusammenarbeit mit Partnern aus Afghanistan

abdeckt.
Phonograph im Halbmondlager

Dass diese Bereiche eng miteinander verbunden sind, zeigte wie-
der das im September 2016 aufgefilhrte Konzertrepertoire: Zu
héren waren die wahrscheinlich éltesten Aufnahmen afghanischer
Musik, die von Abdul Khadir Khan 1916 im sogenannten Halb-
mondlager, einem Kriegsgefangenenlager bei Berlin, wéhrend
des Ersten Welikrieges in einen Edison-Phonographen gesungen
wurden. Die Mitarbeiter des AMRC sind auf diese Schellackplat
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ten in den akustischen Sammlungen des Lautarchivs der Humboldt-
Universitét zu Berlin gestof3en, die bis dato von der Forschung iiber
afghanische Musik unbeachtet geblieben waren. Und so konnten
die Aufnahmen erstmals nach Gber 100 Jahren nach Afghanistan
gebracht werden, um sie dort gemeinsam mit den afghanischen
Meistermusikern vom ANIM einzustudieren.

Zuriick zum Berliner Lautarchiv: Es erklingt die Nummer PK 232,
Gul de Pa Zulfo, ein Pashto-lied, welches vom besagten Abdul
Khadir Khan voller Inbrunst gesungen wird. Um den Plattenteller im
Lautarchiv herum stehen dieses Mal vier Verantwortliche des Sen-
ders Radio Television Afghanistan (RTA) aus Kabul. Aufmerksam
verfolgen Generaldirektor Anzor, TV-Direktor Mudagiq, Database-
Manager Almas und Deputy Head of Archive Sidiq Zarifyar den
gesungenen Text und stimmen selbst in die ihnen bekannte Melodie
ein. RTA verfigt iber eine der umfangreichsten und kulturell wert-
vollsten Musiksammlungen aus der Blitezeit afghanischer Musik,
zu der nun die im Lautarchiv entdeckten Aufnahmen hinzukommen.

Workshop in Berlin

Die Kooperation zwischen dem AMRC und RTA soll die Sicherung,
Offnung und Zugdnglichmachung dieser bedeutsamen Musik fir
Forschung und Wissenschaft erméglichen. Hierfir unterzeichneten
die Weimarer Musikhochschule und der Sender RTA im vergange-
nen Jahr ein Memorandum of Understanding. Im Dezember 2016
richtete das AMRC dann einen viertdgigen Workshop in Berlin
aus. Gemeinsam mit dem IT-Partner Angewandte Informationstech-
nik Forschungsgesellschaft GmbH (AIT) aus Graz wurde an der Er-
stellung eines digitalen Kataloges im Radioarchiv von RTA in Kabul
weitergearbeitet. Mithilfe der Expertise von AIT werden ein digitaler
Katalog erstellt und die Metadaten iiber die DISMARC-Datenbank
(Discovering Music Archives) weltweit sichtbar gemacht.

Die dsthetisch-kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Musik Af-
ghanistans spielt innerhalb des Projekts eine wichtige Rolle. Die
100 Jahre alten Gesangsaufnahmen afghanischer Lieder aus dem
Lautarchiv sind sowohl wissenschaftlicher Gegenstand als auch
kiinstlerisches Material. Die sogenannte ,kiinstlerische Forschung”
erlaubt es, anhand der Aufarbeitung dieses Materials durch alle
beteiliglen Musiker, in einem Erfahrungsprozess Erkenntnisse in-
nerhalb der eigenen Lebenswelt zu reflektieren und @sthetisch zu
deuten, um diese anschlieBend auf der Bihne zu présentieren.
Das Resultat ist sowohl fir die musikwissenschaftliche Forschung als
auch fir den identitétsstiftenden Prozess in Afghanistan selbst von
Bedeutung.

Laurina Bleier
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Mt Bach in Bethlehems

Ein Kammerorchester des Musikgymnasiums Schloss Belvedere

spielte das Weihnachtsoratorium dreimal in Israel

Zum zweiten Mal binnen zwei Jahren waren sie zu Gast in Je-
rusalem: Die jungen Musikerinnen und Musiker des Musikgymna-
siums Schloss Belvedere reisten als 20-képfiges Kammerorchester
nach Israel. Nach dem erfolgreichen Gastspiel von sechs Schijle-
rinnen und Schiilern sowie drei Professoren der Weimarer Musik-
hochschule 2015 in der Erléserkirche in Jerusalem hatte es eine
spontane Wiedereinladung gegeben. Beeindruckt vom Kénnen
und dem leidenschafilichen Musizieren des jungen Ensembles
wollte man nun jedoch mit der Auffihrung des Weihnachtsoratori-
ums Johann Sebastian Bachs in Jerusalem und Bethlehem in neve
Dimensionen vordringen. Dabei waren zudem zwei Professoren
und vier Studierende der HfM sowie drei israelische Chére und
Solisten verschiedener Nationalitéten, wie Lisz-Magazin-Autorin
Katharina Steinbeck berichtet.

Anfang Dezember 2016 machte sich das Weimarer Orchester, er-
méglicht durch die finanzielle Unterstitzung der Thiringer Staats-
kanzlei und der Gemeinde der Erléserkirche, auf den Weg nach
Israel. Begleitet wurden die jungen Musikerinnen und Musiker des
Musikgymnasiums als Hochbegabtenzentrum der Weimarer Mu-
sikhochschule von Prof. Anne-Kathrin Lindig und Prof. Andreas Leh-
mann sowie von Christine Gurk, Kanzlerin der Hochschule. Nach
Ankunft im Lutherischen Géstehaus in der Altstadt von Jerusalem
zeigte sich AnneKathrin Lindig, die Hauptorganisatorin der Kon-
zerttournee, erleichtert: ,Die Anreise verlief gut, niemand hat seinen
Pass, die Noten, das Instrument vergessen.” Begeistert war die Vio-
linprofessorin auch von der Unterkunft. Sie habe ,eine wunderbare
Atmosphadre, liegt zentral, mit historischem Charme und Zitronen im
Garten.”

Nach einem freien Tag, den die Schiilerinnen und Schiiler fir einen
ausgiebigen kulturellen Ausflug nutzten, stand das Kennenlernen
der anderen Jugendlichen an. Dazu zéhlten der Kirchenchor der
deutschen evangelischen Gemeinde und der katholischen Domitio
Abtei in Jerusalem, der gemischte Olive Branches-Chor aus Bethle-
hem mit Gberwiegend paldstinensischen Christen sowie ein Chor
von 20 Mdadchen im Alter von13 bis18 Jahren der Schmidtschule,
einer deutschen Auslandsschule in OstJerusalem fir paléstinensi-
sche Mddchen, teils islamischen, teils christlichen Glaubens.

Verstdndnis und Toleranz

Die zugrundeliegende Idee fiir das Projekt, in Jerusalem und Bethle-
hem das Weihnachtsoratorium durch junge Musikerinnen und Mu-
siker verschiedener Herkunft, Religion und Kultur aufzufishren und
sich einander in Frieden, Verstdndnis und Toleranz im Zeichen der
Musik anzundhern, schien sich bereits in diesem ersten Zusammen-
treffen zu realisieren. Anne-Kathrin Lindig resimiert: ,Wir wurden mit
riesiger Vorfreude und grof3er Neugierde empfangen. Die Begeiste-
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rung der israelischen M&dchen fiir unser gemeinsames Musizieren
war ansteckend. Bei unserer ersten Probe wurde uns sehr klar, wie
weit die Geschichte von der Geburt Jesu und die Musik Bachs vor
allem fir 15- bis 17-jéhrige muslimische M&dchen entfernt ist. Umso
iberwdltigender war diese Probe.”

Die zwei Konzerte in der Erléserkirche und in der Dormitio Abtei
in Jerusalem standen in ihrer musikalischen Ausfishrung dieser Pro-
beneinschétzung in nichts nach. Das Orchester, die mehr als 100
Choristen, die Solisten aus Deutschland, den Niederlanden und aus
Israel sowie die Dirigenten, Gunther Goettsche von der Erl3serkir-
che und Erwin Meyer von der Schmidtschule, gestalteten beide Kon-
zerte voller Leidenschaft. Die Akustik und Atmosphére in der Erlé-
serkirche empfanden auch die Schiiler als ,iberwiltigend”, so die
junge Geigerin Maja Rohde; die aus Jerusalem hinzugekommenen
Trompeten ,spielten so sauber, dass es schon fast im Ohr wehtat”.
Die Kirchen waren mit je 400 Géasten unterschiedlicher religidser
Zugehérigkeit ausverkauft. Der Beifall sei frenetisch gewesen.

Unvergessliche Momente

Den Hahepunkt der Reise stellte aber das Konzert dar, welches sie
an dem Ort geben durften, an dem die Geschichte des Weihnachts-
oratoriums selbst spielt, némlich in Bethlehem. Und so sprach die
Presse vor Ort auch von einem ,berauschenden” Konzert mit ,her-
vorragender Leistung” und hob zudem ,Ausgeglichenheit, Infonati-
on und die anspruchsvolle und subtile Feinheit” des Orchesters her-
vor. Der Abschied von einer sehr divergenten und so kulturreichen
Gegend, von unvergesslichen musikalischen und verbindenden
Momenten und von neuen Freundschaften war dementsprechend
+schwer und trénenreich”, wie Anne-Kathrin Lindig berichtete.

Ob sich ihre Erwartungen an ihr zweites deutsch-israelisches Pro-
iekt mit dem Musikgymnasium Schloss Belvedere erfillt hétten2 , Die
meisten der Jugendlichen haben das Weihnachtsoratorium zum ers-
ten Mal gespielt und das an einem Ort, an dem die Botschaft von
,Frieden auf Erden’ und ,Allen Menschen ein Wohlgefallen” gewiss
nicht selbstversténdlich ist”, so die Professorin. ,Bedenkt man, dass
viele der Interpreten noch sehr jung sind, erkennt man die Dimensi-
on und die Hoffnung, die in diesem wunderbaren Projekt stecken.”
Und die Geigerin Johanna Miller ergénzt: ,Es war eine grofartige
Reise! Die bewegenden und beeindruckenden Erlebnisse dieser
Woche werden uns sicher ein Leben lang in Erinnerung bleiben!”

Katharina Steinbeck
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Debit in Washington

Unterstiitzt durch die NEue Liszt STIFTuNG konnten drei Schiile-
rinnen und Schiiler des Musikgymnasiums Schloss Belvedere
als Hochbegabtenzentrum der Hochschule fir Musik Franz
Liszt Weimar eine achttégige Konzert- und Begegnungsreise
an das New England Conservatory (NEC) in Boston und die
Deutsche Botschaft in Washington D.C. unternehmen. Be-
gleitet wurden Geigerin Carolin Susanna Herrmann, Cellist
Raphael Zinner und Pianist Johannes Daniel Schneider von
Hochschulkanzlerin Christine Gurk sowie den Professoren
Andreas Lehmann und Christian Wilm Miiller. Der Grund fisr
die Reise war eine Ausweitung bereits persénlich bestehender
Kontakte zum NEC in Boston, das zu den dltesten der Verei-
nigten Staaten gehért, mit der Weimarer Musikhochschule.
Die Geschichte beider Ausbildungseinrichtungen und die
Breite ihrer Studienangebote sind &hnlich und bieten viele
Maglichkeiten des Austausches. Die Prasentation der drei jun-
gen Musiker als Solisten sowie auch als Klaviertrio sorgte fir
viel Begeisterung und den Wunsch auf mehr Begegnungen.
Zum Abschluss der Reise gastierten die jungen Musikerinnen
und Musiker auf Einladung der Deutschen Botschaft in der
US-amerikanischen Hauptstadt, wo sie das Neujahrskonzert
der Botschaft musikalisch gestalteten.
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Tagung in Bangladesch

Die auf Kooperationen mit Musikern, Musikologen und Ins-
titutionen in aller Welt bauenden Forschungsprojekte des
UNESCO-Lehrstuhls fiir Transcultural Music Studies werden
nunmehr auch im Goethe-Institut umgesetzt. Philip Kippers,
mehriéhriger Mitarbeiter und Doktorand am Weimarer Lehr-
stuhl, hat 2016 die Leitung des Goethe-Instituts Bangladesch
in Dhaka ibernommen. Eines seiner ersten internationalen
Projekte war im November 2016 das Expert Meeting for
the Documentation, Archiving and Research on Bengali Mu-
sic. ,Die Bengali-Musik hat eine beraus reiche, vielféltige
und multi-ethnische Geschichte. Dennoch sind weder diese
Geschichte noch ihre aktuelle Vielfalt Musikliebhabern und
Musikforschern bekannt. Die Musik in Bangladesch ist gegen-
wairtig unzureichend dokumentiert, selbst im Internet ist sie
noch kaum zugénglich”, erklért Kippers (im Bild links). Er lud
daher 14 Fachleute zu einem Experten-Treffen in Dhaka ein,
darunter auch den Inhaber des Weimarer UNESCO Chair,
Prof. Dr. Tiago de Oliveira Pinto (im Bild rechts). Es reisten
Musikforscher, Festivalmacher, Musikwissenschaftler, Musik-
journalisten, Musikpéddagogen und Produzenten aus Banglo-
desch und aus Indien an. Organisiert wurde die Tagung von
UNESCO-LehrstuhImitarbeiterin Laurina Bleier.
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Gastspiel in St. Petersburg

In den vergangenen drei Jahren reiste Hornprofessor Jérg
Briickner diverse Male nach Russland. Er gab Meisterkurse
und spielte Solokonzerte mit dem Orchester der Glinka-Ko-
pelle in St. Petersburg. Zum Gegenbesuch kamen nun Anfang
Januar 2017 Mikhail Mikhienkov, Solohornist der Glinka-
Kapelle, und der tiefe Hornist Ivan Vasilev nach Weimar. Sie
probten das Konzertstiick in F-Dur fir vier Hérner und grofBes
Orchester op. 86 von Robert Schumann - im Quartett mit
Jérg Briickner und seinem Studenten Philip Usselmann. In der
Woche vom 9. bis 13. Januar nahmen sie neben der Proben-
arbeit zudem am reguléren Wochenprogramm der Klasse
von Prof. Briickner teil. ,Es war fir uns alle ein aufschlussrei-
cher Kulturaustausch”, sagte Philip Usselmann (im Bild 2. von
rechts), der mit seinem Professor (im Bild rechts) dann am 17.
Januar nach St. Petersburg flog. Unter der Leitung des deut-
schen Dirigenten Eckehard Stier brachte das Hornquartett ei-
nige Tage spéter das Schumann-Konzertstiick, das zu Lebzei-
ten des Komponisten lange Zeit als unspielbar galt, &ffentlich
in der GlinkaKapelle zur Auffihrung. Finanziell unterstitzt
wurde die Reise durch die Weimarer Musikhochschule und
die Gartow Stiftung - Freunde der Musik St. Petersburg.

Tournee im Ural

Eine einwdchige Konzertreise durch Russland unternahmen
Klavierprofessor Christoph Ritter und die Weimarer Fléteno-
lumna Elizaveta Birjukova. Mitte September 2016 gastier-
ten sie auf Einladung des Goethe-Instituts Moskau in Perm,
Ekaterinburg und Chelyabinsk. Auf ihrem Konzertprogramm
standen Werke von Karg-Elert, Schénberg, Takemitsu, Schu-
bert und Mense. Die erste Station war Perm, das auch als Tor
nach Sibirien bezeichnet wird - und das das bedeutendste
Industrie- und Handelszentrum des Ural ist. Der Chefdirigent
des Philharmonischen Orchesters Perm, Teodor Currentzis,
hat mit seiner innovativen Programmkonzeption ein ganz neu-
es Publikum erschlossen, das auch gegeniiber unbekannten
Klangen spirbar aufgeschlossen ist. Das Duo aus Weimar
spielte im ausverkauften Orgelsaal der Philharmonie. Das
néchste Ziel war die drittgrofite Stadt Russlands, Ekaterin-
burg, die iber eine frisch restaurierte Philharmonie aus den
1920er Jahren verfiigt. Christoph Ritter berichtet von ,einem
groBartigen Saal mit einem grofBartigen Steinway-Fligel und
einem groBartigen Publikum.” Letzte Station war die siebt
gréfite Stadt Russlands, Chelyabinsk. Auch hier gab es einen
neu restaurierten Philharmonischen Orgelsaal - und ,offene
Obhren und Herzen”, so Ritter.
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Zu Fijfsen der Wartburg

Finanzierung gesichert: Die zweitgréfite Wagner-Sammlung der Welt

wird in Zusammenarbeit mit der Stadt Eisenach weiter wissenschaftlich erschlossen

n der Eisenacher Reuter-Villa am FuB3e der Wartburg schlum-
mern manch vergessene Schétze, darunter die zweitgréfte Ri-
chard-Wagner-Sammlung der Welt, die sogenannte Oesterlein-
Sammlung, die sich im Eigentum der Stadt Eisenach befindet.
Ein Projekiteam um Prof. Dr. Helen Geyer, Professorin am Institut
fir Musikwissenschaft Weimar-Jena, begann im Herbst 2012 mit
der ErschlieBung des mehr als 20.000 Objekte umfassenden Ar-
chivs. Jetzt ist die weitere Forschung bis 2019 finanziell abgesi-
chert: Die VolkswagenS$tiftung bewilligte eine Férderung in Héhe
von 400.000 Euro. Seit Oktober 2016 widmen sich nun Stefan
Alschner M.A. MA. und Kiril Georgiev M.A. an der Hochschule fir
Musik Franz Liszt Weimar der vertieft wissenschaftlichen Erschlie-
BBung. Projektleiterin Helen Geyer und Kiril Georgiev berichten
dariiber im Lisz-Magazin.

Eisenach und Richard Wagner? Das ist eine zundchst nicht auf der
Hand liegende Verbindung. Und doch: Da sind die Wartburg,
Elisabeth und Tannhéuser, die Horselberge, die Venushshle und
der mehrmalige Besuch Richard Wagners in der Wartburgstadt.
Zu den FiBBen der hochgelegenen Burg befindet sich die Reuter-
Villa mit dem Richard-Wagner-Museum, dessen Geschichte sich
spannend liest. Seine Existenz verdankt das Museum im Grunde
einem Coup des sehr schnell und konzentriert handelnden Eisena-
cher Weltbirgers, Wagnerianers, Gelehrten, Lexikographen und
Verlegers Joseph Kirschner (1853-1902).

Im Museum befindet sich die zweitbedeutendste Wagner-Samm:-
lung der Welt, ausgezeichnet durch die Geschlossenheit des Kern-
bestandes: die Sammlung Nikolaus J. Oesterleins (1841-1898),
zusammengetragen wdhrend des 19. Jahrhunderts. Oesterlein
war ebenfalls ein begeisterter Wagnerianer aus Wien, der dlles
sammelte, was beziglich Wagners irgendwie von Bedeutung war.
Soweit ein fast dornréschenhafter Sachverhalt, der im Jahre 2012
und damit im Vorfeld des Wagner-Jahres 2013 dem Team um Prof.
Dr. Helen Geyer zu nachhaltigen Erkundungen Gber den aktuellen
Zustand der Sammlung Anlass gab.

Neuordnung der Besténde

Es galt einen Schatz zu heben und der Forschung wie allen Interes-
sierten besser zugdnglich zu machen; gepaart mit vielfachen wis-
senschaftlichen und kulturellen Fragen, die direkt von den Samm-
lungsgegensténden auszugehen schienen. Auch die Sicherung der
Bestdnde mit moderner Technik war ein Desideratum. Seit 2012
wurden die Materialien neu geordnet, relativ archivgerecht abge-
legt und voriibergehend mit Signaturen versehen. Diese Vorarbei-
ten wurden durch die Weimarer Musikhochschule, durch die Kul-
turstiftung der Lander in Berlin, die VolkswagenStiftung sowie das
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Land Thiringen unterstiitzt. Seit 2016 férdert nun die Volkswagen-
Stiftung die wissenschaftliche ErschlieBung des Quellenmaterials.

Die Wagner-Sammlung in Eisenach unterscheidet sich von der des
Nationalarchivs der Richard-Wagner-Stiftung in Bayreuth dadurch,
dass hier breit gestreute rezeptionsgeschichtliche Dokumente im
Vordergrund stehen, wéhrend das Nationalarchiv den Kompo-
nistennachlass und einen groBen Teil der originalen Quellen zum
kompositorischen und schriftstellerischen Schaffen verwahrt. Das
Quellenmaterial in Eisenach présentiert in der Tat ein einzigartiges
Bild der Wagner-Rezeption seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert.
Die sogenannte Wagner-Bibliothek umfasst rund 6.000 Buch-Ex-
emplare, tausende weitere Dokumente zu den Auffihrungen, Figu-
rinen, Theaterzettel, Programminformationen, Bishnenbildentwiirfe,
Briefe sowie mehr als 15.000 Zeitungsausschnitte. Es finden sich
Publikationen iiber die Interpretation, Inszenierung und Aufnahme
seiner Werke in der Offentlichkeit und die nahezu liickenlose Wag-
ner-Sekundaérliteratur des 19. Jahrhunderts.

Aufschlussreiche Figurinen-Sammlung

Die Graphiken von Wagners Aufenthaltsstéddten und Auffiihrungs-
orten sowie einzigartige Portraits von bedeutenden Wagner-San-
gerinnen und -Séngern sind exquisit. Einen weiteren erheblichen
Fundus bietet die aufschlussreiche Figurinen-Sammlung von diver-
sen Ur- bzw. Erstauffihrungen. Nicht zu vergessen sind die Vereh-
rungsobjekte: Bisten, Medaillons, Totenmasken. Hinzu kommen
ca. 1.200 Handschriften, darunter vom Komponisten selbst, die Ab-
schriffen seiner Briefe sowie Autographe von Personen aus seinem
Umfeld. Eine der bedeutendsten Quellen der Wagner-Sammlung
stellt die Rienzi-Partitur dar, die nach dem Verlust des Autographs -
nicht zuletzt auf Grund der handschriftlichen Korrekturen Wagners
- von zentralem philologischem Rang ist.

Angesichts dieser disparat wirkenden Quellenlage und der vielen
spannenden Einzelfragen zu Oeuvre, Protagonisten, Rezeption und
kultureller Diskussion, bietet diese Sammlung eine brisant wirkende
und fiir viele Forschungsfragen ideale Basis. So sind abgesehen
von den ErschlieBungsarbeiten vielféltige Akfivitéten zu einzelnen
Forschungsaspekten geplant: Workshops, Qualifikationsarbeiten,
Symposien und Ausstellungen. Das Projekt wird gestitzt durch die
Infrastrukturen der Weimarer Musikhochschule. So stehen Dr. Chris-
toph Meixner, der Leiter des Hochschularchivs | THURINGISCHEN LAN-
DESMUSIKARCHIVS und seine Mitarbeiter beratend und helfend mit viel
Engagement zur Seite.

Prof. Dr. Helen Geyer und Kiril Georgiev

Bild rechts: Figurine eines Riesen mit Anmerkungen Wagners






Sehniger Strewchbass

Wie klingt das? Der Violone als Bass- und Kontrabassinstrument

zwischen Gamben- und Geigenfamilie
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Schon Johann Sebastian Bach lie3 zu Beginn des 18. Jahrhunderts sein tiefstes Streichinstrument, den Violo-

ne, der in seinen Besetzungsangaben auch als Violone grosso erscheint, in vollbesetzten Werken nur selten
pausieren. Johann Mattheson hingegen bezeichnet in seinem wichtigen Traktat Der Vollkommene Capellmeis-
ter von 1739 den Violone als Bass-Geige. Dies weist darauf hin, dass es ihn in verschiedenen Bauarten gab:
mit F- oder C-Léchern, mit Binden oder ohne, vier, fiinf- oder sechssaitig, in Violin- oder Gambenform - oder
als Zwitter. Lisz-Magazin-Autorin Katharina Hofmann begab sich an der Weimarer Musikhochschule auf Spu-
rensuche.
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Tillmann Steinhéfel studiert in Weimar Viola da gamba und Vio-
lone in der Klasse von Prof. Imke David am Institut fir Alte Musik,
parallel zu seinem Schulmusik-Studium. Er riickt nochmal den Stuhl,
ist ganz verwachsen mit seinem Streichbass aus der Gambenfami-
lie und improvisiert locker eine sehr bewegte Basslinie. Sein Insru-
ment hat eine gewisse Ahnlichkeit mit dem heutigen Kontrabass,
Steinhéfel spricht hier von ,Héngeschultern”, und klingt wie ein
Renaissance-Instrument: oberténiger und transparenter als der Kon-
trabass, irgendwie sehnig.

Von Nahem sieht man aber klar die Unterschiede zum Kontrabass:
Man erkennt um Hals und Griffbrett geknotete Biinde. Anstelle der
FLécher gibt es in CForm geschnittene Schallldcher, die als typi-
sche Merkmale der Gambenfamilie gelten - also zwischen den
Knien gespielte Streichinstrumente, die in finf verschiedenen Gré-
Ben gebaut und gespielt wurden, typische Renaissance-Consort-
Instrumente.

Verwandtschaft mit Lauten und Gitarren

Der im Gegensatz zu den gewdlbten Béden der modernen Strei-
cher flache Boden und die Saitenstimmung in Quarten mit einer
inliegenden Terz weisen erstaunlicherweise eine Verwandtschaft
mit den gezupften Lauten und Gitarren auf. Natiirlich fehlen die
dicken, gedrehten Darmsaiten nicht, die bis ins 20. Jahrhundert hi-
nein den Klang der Streichinstrumente prégten. Die tiefen Darmsai-
ten werden typischerweise mit einem dinnen Silberdraht umspon-
nen, wodurch sie flexibel und gleichzeitig kréftig im Klang sind.

Im 16. Jahrhundert wurden alle Instrumente der Gambenfamilie
italienisch violone genannt. Im Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts,
als sich die da gamba- und die da braccio-Familien und ihre Musik-
gattungen immer eigensténdiger entwickelten, bezeichnete violone
nicht nur das Bassinstrument im Gambenconsort, sondern insbeson-
dere in ltalien auch dasjenige der Geigenfamilie. Solch ein wie
ein ibergrofles Cello anmutendes Instrument fordert zum Beispiel
Arcangelo Corelli in seinen Triosonaten.

Auf zeitgendssischen Gemdlden erkennt man die allméhliche
Wandlung der tiefen Streichinstrumente und die vielen auch zeit
gleich verwendeten Varianten. Als tiefstes Streichinstrument nennt
die Literatur neben dem Violone mehr und mehr auch den Cont-
rebasse. Mitte des 18. Jahrhunderts setzten sich aufgrund immer
gréBBerer Konzertsdle zunehmend die klangstérkere Geige, das
Cello und der Kontrabass gegen die resonanzreichen, feineren da
gamba-Insirumente und gezupften Sololauten durch.

AuBergewdhnliche Klanglichkeit

,Im 16. bis 18. Jahrhundert hat der Violone auch bei Konzerten
in groBen Kirchen das Bassfundament bei Messen, Kantaten oder
auch reiner Instrumentalmusik bilden missen”, erklart Tillmann
Steinhéfel. Er zeigt auf einen noch gréferen, um eine weitere Quar-
te tieferen Violone, den er nun herantrégt. Trotz C-Léchern, Binden
und Darmsaiten scheint hier die Ahnlichkeit zum Kontrabass néher

Liszr - Das Magazin der Hochschule 2016 | Con spirito: Wissenswertes




zu liegen. ,Solch ein Sechzehnfuf3-Instrument hat es zu Bachs Zeit
wahrscheinlich an der Leipziger Thomaskirche gegeben”, so der
28Jahrige.

Heute ist es nicht leicht, Violone-Spezialisten zu finden. Das Reper-
toire ist - neben ausgewdhlter Sololiteratur - auf das Spielen der
Continuostimme konzentriert und die konzertreife Beherrschung
sehr diffizil, so dass Tillmann Steinhéfel froh ist, schon als Musik-
gymnasiast Erfahrungen mit Cello und Kontrabass gesammelt
zu haben. Ihn reizt am Violone das Eintauchen in die Musikwelt
der Renaissance und des Barock - und insbesondere die auf3er-
gewohnliche Klanglichkeit. Die diversen Bauvarianten der tiefen
Gamben- und da braccioInstrumente stéren ihn nicht: ,Es ist nicht
immer klar, fir welches Violone-Instrument ein Werk komponiert
wurde. Da muss man eben ausprobieren, was gut funktioniert. Es
gibt da keine Dokirin.” Musik stehe immer im Zusammenhang mit
Zeit und Ort - und der Violone erst recht.

Wir treffen den Lehrbeauftragten Olaf Reimers im Flur, der sich auf
den historisch gesehen jiingeren da braccio-Violone spezialisiert
hat. Er fachsimpelt mit Steinhéfel Gber die jeweils korrekte Unter-
oder ObergriffBogenhaltung und die resultierende kontrére Bo-
genfihrung.

Erst neulich las Tillmann Steinhéfel im Dr. Faustus von Thomas
Mann:

,Da lehnte, in mehreren Exemplaren, der Violone die Riesengeige,
der schwer bewegliche Kontrabass, majestétischer Rezitative féhig,
dessen Pizzicato klangvoller ist als der gestimmte Paukenschlag
und dem man den verschleierten Zauber seiner FlageolettTéne
nicht zutrauen sollte.”

Katharina Hofmann
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450 Soli in der Datenbank

Digitale Perspektiven der Musikforschung:

Das Jazzomat Research Project erforscht die Spielmuster von Parker bis Potter

Unter dem Schlagwort Digital Humanities werden derzeit die
Folgen und Chancen der Digitalisierung fiir die Geistes- und Kul-
turwissenschaften rege diskutiert. Fir die Musikforschung geht
es dabei nicht nur um die Digitalisierung von Notenarchiven,
sondern auch um die computergestiitzte Analyse digitalisierter
Musik. Das zentrale Anliegen des Jazzomat Research Project am
Institut fir Musikwissenschaft Weimar-Jena ist es, Jazzimprovisa-
tionen mit neuen digitalen Auswertungsmethoden zu erforschen:
Worin genau unterscheiden sich die Improvisationsstile verschie-
dener Musiker? Wie entwickelt sich die Improvisationsweise
eines Musikers weiter? Welche kreativen Prozesse liegen dem
Improvisieren zugrunde? Das Projekt wurde von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft von Ende 2012 bis zum Frishjahr 2017
gefordert. Projektleiter Prof. Dr. Martin Pfleiderer zieht eine vor-
l&ufige Bilanz.

Im Jazzomat Research Project wurde eine weltweit einmalige Do-
tenbank von Jazziranskriptionen erstellt: Die Weimar Jazz Databa-
se umfasst mehr als 450 Soli - von Louis Armstrong iber Charlie
Parker, Miles Davis und John Coltrane bis zu Michael Brecker und
Chris Potter. Die einstimmigen Improvisationen wurden von studenti-
schen Mitarbeitern der Jazz- und Musikwissenschaftsstudiengénge
in einem speziellen digitalen Datenformat transkribiert. Dies ist die
Voraussetzung fir deren Analyse mit Hilfe der von den Projektmit-
arbeitern Dr. Klaus Frieler und Dr. Jakob Abefer programmierten
Computer-Software MeloSpyGUI.

Die Software erméglicht die Konvertierung zwischen Datenforma-
ten, sodass sich die Soli als MIDI abspielen, als Noten ausdrucken
oder mit Statistiksoftware auswerten lassen. Zudem kénnen hunder-
te musikalischer Merkmale, z.B. Tonhdhenverteilungen oder Me-
trumsprofile, automatisch bestimmt werden. SchlieBlich spielt die
automatisierte Suche nach Spielmustern (Patterns), die als Grund-
bausteine von Improvisationen angesehen werden, eine zentrale
Rolle. Hierdurch lassen sich die Eigenheiten der improvisatorischen
Gestaltung sowie das Patternvokabular in verschiedenen Jazzstilen
oder bei verschiedenen Jazzmusikern auf einer breiten Datenbasis
miteinander vergleichen.

Kunstvoll variierte Tonmuster

So zeigt sich etwa, dass John Coltrane in seiner legenddren Impro-
visation zu Giant Steps eine groBe Zahl kurzer Tonmuster verwen-
det, diese aber kunstvoll variiert und zu gréBeren Mustern kombi-
niert - und in anderen Stiicken so gut wie nicht verwendet. Oder
es wird in einer jaozzgeschichtlichen Perspektive deutlich, wie sich
eine Improvisationsweise mit vielen kurzen Melodiefragmenten
und rhythmischen Ideen im Traditional Jazz hin zu einer starken
Orientierung an Linien im Bebop und im Cool Jazz gewandelt hat,
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bis dann im Postbop die Palette der Ideen und Ausdrucksméglich-
keiten noch einmal stark erweitert wurde.

Die frei verfiigbare Weimar Jazz Database und die MeloSpyGUI-
Software werden inzwischen von Forschern aus der ganzen Welt
genutzt. Grof ist das Interesse des Music Information Retrieval
(MIR) - einem relativ jungen Forschungszweig, der Algorithmen
fir die Online-Musiksuche und die Musikanalyse entwickelt. So
wird eng mit den Audio Laboratories in Erlangen zusammengear-
beitet, einem der weltweit fihrenden MIR-Forschungsinstitute. Im
Sommer 2016 wurde das Jazzomat Research Project im Rahmen
eines mehrstindigen Tutorials auf der Konferenz der International
Society for Music Information Retrieval in New York présentiert.

Zweiter Forschungsworkshop

Im September 2016 veranstaltete das Jazzomat Research Project
seinen zweiten internafionalen Forschungsworkshop, zu dem re-
nommierte Jazzforscher, Musikpsychologen und Musikinformatiker
aus dem In- und Ausland an die Hochschule fir Musik Franz Liszr
Weimar kamen. Zur Diskussion gestellt wurde unter anderem ein
neues Modell des Improvisierens: Das Ideational Flow Model geht
davon aus, dass Musiker im Laufe des Improvisierens Gber die je-
weils néchste Spielidee entscheiden, wahrend die konkreten Ton-
folgen im Ubeprozess gelernt und dann automatisiert abgerufen
werden. Das Modell hat praktische Implikationen, da es den Fokus
auf die verschiedenen Ideentypen und deren Kombination zu einer
Solo-Dramaturgie lenkt.

Ein Anliegen des Projektes ist es, seine Methoden mit einem breiten
Interessentenkreis zu teilen. So lassen sich mit der Analyse-Software
auch Melodien aus anderen Musikbereichen untersuchen, z.B.
Volkslieder oder Popsongs. Die Vermittlung von computerbasierten
Methoden an Studierende und interessierte Musikforscher war Ziel
der ersten Infernational Summer School for Computational Musi-
cology, die ebenfalls im September 2016 in Weimar veranstaltet
wurde und deren Teilnehmer zur Hélfte aus dem europdischen
Ausland, den USA und Brasilien kamen. Derzeit beenden die Pro-
jektmitarbeiter ein Buch, in dem das Forschungsprojekt sowie Fall-
studien zu den Improvisationsstilen von zahlreichen Jazzmusikern
vorgestellt werden. Informationen zum Jazzomat Research Project,
umfassende Dokumentationen sowie Download-Mé&glichkeiten fin-
den sich unter http://jazzomat.hfm-weimar.de/

Prof. Dr. Martin Pfleiderer

Bild rechts: Louis Armstrong, 1955
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Kurz und bindig

0 : uniTdin University of Music
LU U : Franz Liszt Weimar

UNESCO Chair
on Transcultural Music Studies
Weimar, Germany

United Nations
Educational, Scientificand -
Cultural Organization -«

Im Netzwerk der UNESCO

Die UNESCO hat den Lehrstuhl fiir Transkulturelle Musikfor-
schung am Institut fir Musikwissenschaft der Hochschule fir
Musik Franz Liszr Weimar als UNESCO Chair on Transcultu-
ral Music Studies ausgezeichnet. Er ist der zwélfte UNESCO-
Lehrstuhl in Deutschland, in einem weltweiten Netzwerk mit
ber 500 Lehrstihlen in 124 Landern. In Weimar wird damit
der weltweit erste musikwissenschaftliche UNESCO-Lehrstuhl
eingerichtet. Lehrstuhlinhaber ist Prof. Dr. Tiago de Oliveira
Pinto. Erforscht werden musikalische Darbietungen in ihren so-
ziokulturellen, historischen und globalen Kontexten. Die For-
schung ist interdisziplinér ausgerichtet und projektorientiert.
Dabei gilt es die Arbeit der UNESCO mit wissenschaftlicher
Expertise zu unterstitzen und zu begleiten. In Forschung, Leh-
re und infernationalen Kooperationen verfolgen UNESCO-
Lehrstihle die Zielsetzung, innerhalb des fachlichen Mandats
der Organisation mit ihrer wissenschaftlichen Arbeit einen
Beitrag zu Frieden und nachhaltiger Entwicklung zu leisten.
,Die Aufwertung zum UNESCO Chair ist nicht nur eine gro-
e Anerkennung der bisherigen Arbeit des Weimarer Lehr-
stuhls, sie bekraftigt auch die gesellschaftliche und globale
Bedeutung unserer Forschungen und Projektpartnerschaften”,
erklért Prof. Dr. Tiago de Oliveira Pinto.
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Widmungen fir Mendelssohn

Die Deutsche Forschungsgemeinschaft (DFG) fordert seit Ok-
tober 2016 ein neues Forschungsprojekt an der Hochschule
for Musik Franz Liszt Weimar: Im Mittelpunkt stehen rund 70
Kompositionen, die dem Komponisten Felix Mendelssohn
Bartholdy (1809-1847) freundschafilich” oder ,vereh-
rungsvoll” gewidmet worden sind. Projekimitarbeiter Maxi-
milian Rosenthal M.A. geht in dem dreijéhrigen Forschungs-
vorhaben der Frage nach, welche , Facetten kompositorischer
Reflexion” - so der Titel - sich in den Widmungswerken zei-
gen und was diese Uber das zeitgendssische Mendelssohn-
Bild aussagen. Die Projektleitung hat Prof. Dr. Christiane Wie-
senfeldt (im Bild), Direktorin des Instituts fir Musikwissenschaft
WeimarJena, inne. Der hochvernetzte Komponist Mendels-
sohn erhielt nicht nur Widmungen von Verehrern und Schi-
lern, sondern auch von bedeutenden Kinstlerkollegen wie
Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand Hiller oder
Robert Schumann. Uber Erkenntnisse zur kompositorischen
Reflexivitét seines Schaffens hinaus verspricht das Projekt
Einblicke in Zusammenhénge des sozialen und historischen
Umfelds Mendelssohns. Es kooperiert eng mit der Leipziger
Ausgabe der Werke Felix Mendelssohn Bartholdys und dem
Brahms-Institut an der Musikhochschule Libeck.
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Wirkungen der Reformation

Es ist das inzwischen neunte Weimarer Forschungsprojekt,
das akivell von der Deutschen Forschungsgemeinschaft
(DFG) unterstiitzt wird: Bis 2019 wird unter der Leitung von
Dr. Stefan Menzel (im Bild) am Institut fir Musikwissenschaft
WeimarJena der Hochschule fir Musik Franz Liszt Weimar
,Die Bedeutung protestantischer Firstenschulen fir die mittel-
deutsche Figuralmusikpflege des 16. Jahrhunderts” erforscht.
Das Projekt setzt sich zum Ziel, die Geschichte der figuralen
Kirchenmusikpflege im ,Kernland” der Reformation aufzuar-
beiten. Unter Figuralmusik versteht man die kontrapunktisch
mehrstimmige Musik des 14. bis 16. Jahrhunderts. Bis heute
erstaunt der hohe Verbreitungsgrad dieser gottesdienstlichen
Musik im Entstehungsgebiet des deutschen Kirchenlieds: ein
Umstand, der in der Forschung zwar zur Kenntnis genommen,
aber nie systematisch untersucht wurde. Im Projekt sollen zu-
néchst die Auswirkung der Reformation auf die mitteldeutsche
Figuralmusikpflege untersucht, die Phase ihrer Konsolidierung
und Konfessionalisierung am Beispiel Wittenbergs, Zwickaus
und St. Joachimsthals nachvollzogen werden. Im Zentrum des
Vorhabens stehen dann die Fiirstenschulen zu Meif3en, Grim-
ma, Pforta und Schwerin, an denen die gréBten Musikalien-
bestdnde der Zeit zusammengetragen wurden.

Weimarer Theaterzettel

Und noch ein Forschungsvorhaben wird von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft (DFG) geférdert: Das Projekt des
gemeinsamen Instituts fiir Musikwissenschaft der Weimarer
Musikhochschule und der Friedrich-Schiller-Universitat Jena
tréigt den Titel ,Aufbau einer Internetplatiform: Theater und
Musik in Weimar. Digitalisierung, Erfassung, wissenschaft-
liche Aufarbeitung und Online-Présentation der Weimarer
Theaterzettel von der Spielzeit 1969/70 bis zur politischen
Wende 1989/90". Es ist am Lehrstuhl von Prof. Dr. Michael
Klaper (im Bild) angesiedelt und wird in den Jahren 2017 und
2018 in Kooperation mit dem Landesarchiv Thiringen reali-
siert. Dieses Forschungsvorhaben knipft an frilhere Projekte
an. Dazu zdhlten sowohl ,Musik und Theater in Weimar von
der Ara Hummel bis zum Ende des Hoftheaters (1819-1918)"
als auch ,Theater und Musik in Weimar von der Griindung
des Deutschen Nationaltheaters bis zur Umsetzung des Bit-
terfelder Programms (1919-1969)”. Nun soll das gesamte
Repertoire des Deutschen Nationaltheaters und der Staatska-
pelle Weimar von der Spielzeit 1969/70 bis zur politischen
Wende 1989/90 erfasst und dokumentiert werden. Insge-
samt gilt es dabei, rund 30.000 Theater- und Besetzungszet-
tel zu erfassen und wissenschaftlich aufzuarbeiten.
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Dauerbhaftes Gliick

,In jedem Moment Energiearbeit”:

Ekhart Wycik ist neuer Professor fir Dirigieren

Die international renommierte Weimarer Dirigentenschmiede
an der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar hat sich im Win-
tersemester 2016/17 personell stark veréndert. Die langjéhri-
gen Lehraufirige von GMD Markus L. Frank und Emeritus Prof.
Gunter Kahlert liefen aus, Kapellmeister Martin Hoff verstarb
véllig Gberraschend (siehe auch S. 76). Eine zweite Dirigierpro-
fessur wurde nun erfolgreich nachbesetzt: Neu im Team am Insti-
tut fir Dirigieren und Opernkorrepetition - an der Seite von Prof.
Nicolds Pasquet - lehrt jetzt Prof. Ekhart Wycik, der bis 2010
als stellvertretender Generalmusikdirektor am Theater Dortmund
wirkte und seither als Dirigent an internationalen Opern- und
Konzerth&usern tétig war. Liszi-Magazin-Autorin Ute Bshner traf
ihn zum Gespréch.

Herr Prof. Wycik, haben Sie einen Schwerpunkt als Musiker?

Ekhart Wycik: Nein, eigentlich nicht. Zwei Motive sind mir wichtig:
,Ich lasse das Leben auf mich regnen” (Rahel Varnhagen) und ,Es
gibt schlechten Héndel und guten Bob Dylan” (Leonard Bernstein).
In der Oper sind natiirlich Mozart, Puccini, Verdi und Wagner mei-
ne Hausgétter. Aber im Sinfonischen gibt es so viel atemberauben-
de Musik! Und es wird viel zu wenig Carl Philipp Emanuel Bach
gespielt...

Welches Instrument spielen Sie?

Woycik: Am Anfang stand das Klavier. Dann habe ich Posaune ge-
spielt, in verschiedenen Orchestern und allen méglichen Stilen...
und immer im Chor gesungen. Mehrere Jahre lang hatte ich meine
eigene Big Band. Vom Jazz habe ich zum ersten Mal handfest ge-
lernt, dass das Wichtigste der Musik nicht in den Noten steht, wie
Gustav Mahler es fir die Klassik formuliert hat. Spéiter bin ich dann
in der Oper zum Sdngerversteher geworden...

Was hat Sie an einer Professur gereizt?

Wycik: Manche denken bestimmt, eine Professur sei wie ein Sechser
im Lotto. Das stimmt schon: Wenn sie nicht zu frih kommt und man
sie ausfillen kann, ist sie ein Gewinn, der nicht nach sechs Wochen
verprasst ist. Eine Professur ist eine Ehre, eine Verpflichtung und ein
Ansporn! Jetzt ausgerechnet Weimar, das ist fiir mich ein Traum. Ich
fihle mich wie ein Sportler, der ins Nationalteam berufen wurde.

Welche Unterschiede sehen Sie zwischen der Arbeit als Dirigent
und der Tétigkeit als Lehrer und Mentor?

Wycik: Ein Konzert oder eine Opernauffihrung erreichen definitiv

mehr Menschen im Orchester selbst und im Publikum - jedenfalls
zahlenméfBig. Man arbeitet auf diesen einen Abend hin, manchmal
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monatelang. Und dann ist dieser herrliche, zerbrechliche Moment
von Vielen fir Viele vorbei: Musik ist eine sehr flichtige Kunst! Die p&-
dagogische Arbeit mag vielleicht nicht immer sofort sichtbare Friich-
te tragen, aber es entsteht etwas Léngerfristiges. Es ist sozusagen
ein nachhaltigeres Gliick, jemanden auf seinem Entwicklungsweg
zu begleiten, ihn anzuregen und voran zu bringen. Und manchmal
kommt der ,Lohn” ganz unerwartet noch nach Jahren - und man
liest in einer e-Mail, wie sehr jemand vom Unterricht profitiert hat.

Und was ist vergleichbar?

Woycik: Man kann die Menschen, mit denen man arbeitet, hier wie
dort nicht fernsteuern. Man kann sie koordinieren und animieren,
und man sollte seine Sicht der Dinge so iberzeugend wie méglich
anbieten. Beides istin jedem Moment reine Energiearbeit. Dazu soll-
te man kérperlich und mental fit sein - ich gebe viel Energie hinein
und mit Gliick kommt viel Energie zuriick. Sport ist fiir mich ein wich-
tiger Ausgleich, T'ai Chi mein Lebenselixier, dazu kommen Laufen
und BogenschieBen. Mens sana in corpore sano - da hatten die
friher schon nicht unrecht...

Wie gelingt es lhnen, Konzertpodium und Unterricht zu verbin-
den?

Wycik: Erst einmal, indem ich viel absage (lacht). Wenn sich ein
Konzert einrichten l@sst, wie im Oktober mit der Staatskapelle in Hal-
le, dann freut es mich natirlich besonders, im Publikum auch unsere
Studierenden zu sehen... Ansonsten geht das Unterrichten vor: Die
Einstudierung der Kénigskinder von Humperdinck hatte dann eben
Vorrang vor einer Anfrage aus den USA.

Und wie haben Sie ihre ersten Monate erlebt?

Wycik: In Weimar komme ich in eine gut gedlte und polierte Ma-
schine hinein. Da muss man aufpassen, Teil des Motors zu sein und
nicht die Bremse! Weimar ist Kammermusik... sowohl in der Stadt
als auch in unserer Hochschule. Da begegnet einem viel Neugier,
Freundlichkeit, Respekt und Miteinander. Sich ganz klassisch ,nach
oben” zu orientieren, ist ein angenehmer Gegensatz zu mancher
Beliebigkeit in heutiger Zeit... Auch in unserem Institut empfinde ich
das bewusste Miteinander der Kollegen, das Fihren im Team als
sehr inspirierend. Das ist kostbar und ein starker Pluspunkt. Es ist wie
mit einem guten Blatt beim Kartenspiel: Die Studierenden haben
viele Trimpfe in der Hand - und so ein Blatt kann eigentlich nur
gewinnen.

Vielen Dank fir das Gespréch!

Das Interview fiihrte Ute Béhner.
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Vor der Kamera

Der 10-jcghrige Weimarer Jungstudent Ben Lepetit

glénzt nicht nur bei Klavier- und Kompositionswettbewerben

Es war bereits seine dritte Fernsehshow. Mitte Mérz 2017 trat

Ben Lepetit zur besten Sendezeit am Samstagabend in der ARD
auf. In der von Kai Pflaume moderierten Sendung Klein gegen
Grof3 - Das unglaubliche Duell musste der 10-Jéhrige eine
Auswahl aus 50 klassischen Klavierwerken allein anhand der
Démpfer erkennen, die sich im Fliigel heben und senken. Eine
solche Tonlosigkeit ist normalerweise nicht typisch fir den wun-
dersam begabten Knaben, der seit zwei Jahren als Jungstudent
an der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar von Prof. Gri-
gory Gruzman unterrichtet wird. Im Gegenteil: Ben Lepetit war
schon mehrfach bei Klavier- und sogar Kompositionswettbewer-
ben erfolgreich und blickt auf eine Vielzahl von Solokonzerten
und Auftritten mit Orchestern zuriick. Lisz-Magazin-Autor Jan
KreyBig suchte das Gespréch mit Ben, seiner Mutter und seinem
Klavierprofessor.

Was reizt ihn an einer solchen Show? ,Ich mdchte wissen, ob es
moglich ist, Klaviersticke auf diese Weise zu erkennen”, erklért
Ben. ,Und auch, ob es méglich ist, gegen einen Erwachsenen zu
gewinnen.” Er freue sich jedes Mal, wenn er im Fernsehen auftreten
kénne und héitte auch kein Lampenfieber mehr. ,Bei der ersten Sen-
dung als Sechsjéhriger war ich ein wenig aufgeregt, aber jetzt nicht
mehr.” Das war die Show Superhirn Kids, die 2013 im ZDF lief. Dort
musste er riickwdarts gespielte Klavierwerke erkennen. Zwei Jahre
spdter trat Ben dann bei den Superkids in SAT.1 auf, kam im Wettbe-
werberfeld zwischen Tanz, Akrobatik und Jazz aber nicht ins Finale.

Ben Lepetit wurde im Oktober 2006 in Chemnitz geboren. Noch
heute lebt er dort mit seinen Eltern und féhrt mit seiner Mutter einmal
die Woche zum Unterricht nach Weimar, vor Konzerten auch zwei-
mal. Damit er ausreichend Ubezeit hat, befreit ihn seine Grundschu-
le gelegentlich vom Unterricht. Sein Tag ist klar strukturiert: Nach der
Schule macht er eine Englisch-App auf seinem Handy, komponiert
eine halbe Stunde und geht mit seinem Vater Béla Lepetit zur Ent-
spannung auf den FuBballplatz. Dann widmet er sich rund um das
Abendbrot seinem Lieblingshobby: dem Klavier spielen.

Freie Entscheidung

Sein Vater ist hauptberuflicher Geiger in der Robert-Schumann-Phil-
harmonie in Chemnitz. Seine Mutter Yi-Lian Lepetit spielt freiberuflich
Violine. Beide unterstiitzen ihren Sohn in seiner Entwicklung, ohne
ihn zu bedréingen. Er soll frei entscheiden kénnen, auch dariiber, ob
er im Fernsehen auftreten méchte. , Wir méchten, dass Ben mit sei-
nem freundlichen und bescheidenen Wesen trotz des aufgekomme-
nen Medieninteresses immer mit beiden FiBen auf der Erde bleibt”,
sagt seine Mutter. Immer habe sich das eine ganz natirlich aus dem
anderen ergeben: So hétte Kai Pflaume ihn nach einem Auftritt bei
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der Europaischen Kulturpreisverleihung 2015 in der Dresdner Frau-
enkirche gefragt, ob er bei Klein gegen Grof3 auftreten wiirde.

Lieblingskomponisten hat er keine, erklért der 10J6hrige. ,Ich spiele
alle gerne.” Im Moment bt er eine Franzésische Suite von Bach,
zwei Chopin-Etiden und ein frihes MendelssohnKlavierkonzert.
Als ndchstes stehen die Arabeske und der Vogel als Prophet aus
den Waldszenen von Schumann an. Nachdem er 2013 den 1.
Preis beim 77. Internationalen Steinway- Klavierspiel-Wettbewerb in
Hamburg gewonnen hatte, will Ben im Oktober 2017 am 5. Inter-
nationalen Franz Liszr Wettbewerb fir Junge Pianisten an ,seiner”
Weimarer Musikhochschule teilnehmen.

Ohne Konzessionen

Der Leistungsvergleiche nicht genug, kann Ben Lepetit in seiner
Vita auch auf einen 1. Preis beim 3. Séchsischen Kompositionswett-
bewerb in Zwickau zuriickblicken. Derzeit arbeitet er an eigenen
Klavier-Variationen iber ein Thema aus der Wilhelm TelF-Ouvertiire
von Rossini. ,Ich komponiere im Kopf”, sagt Ben, ,,und schreibe auf,
was ich hére.” Fir seinen Professor Grigory Gruzman ist klar: ,Bens
Hirn braucht Futter!” Er diirfe keine Sekunde lang unterfordert wer-
den. Zwar gibt es im Klavierunterricht auch Entspannungsphasen, in
denen es humorvoll zugeht, aber den Rest der Zeit herrscht die volle
Konzentration.

Gruzman begleitet Ben zu seinen Auftritten, spielt vierhéndig mit
ihm auf der Bihne und moderiert die Abende gern als Gespréchs-
konzerte. Er unterstitzt seinen Schiller auch in seinem Wunsch,
zum neuen Schuljohr an das Musikgymnasium Schloss Belvedere
zu wechseln - dem Hochbegabtenzentrum der Weimarer Musik-
hochschule. ,Ben hat sich rasant entwickelt”, sagt Gruzman, ,als
Pianist und auch in seiner Persénlichkeit.” Als Professor mache er
keine kindgerechten Konzessionen, sondern behandle ihn wie einen
hochbegabten Studenten. Nach anfénglich 60 Minuten hat sich die
Unterrichtszeit inzwischen auf 90 Minuten erhdht: ,Das hélt er sehr
gut durch!”

Auf jeden Fall méchte er professioneller Pianist werden, duBert
Ben Lepetit seinen Herzenswunsch. Und er nennt bereitwillig seine
Griinde: ,Weil man da immer so schén Musik machen kann, her-
umkommt, neue Stédte kennenlernt und auch fremde Lander. Das
finde ich schén. Die Hauptsache ist fir mich das Musikmachen. Es
ist fiir mich ein groBBes Gliick, an der Weimarer Musikhochschule bei
Professor Gruzman lernen zu diirfen.”

Jan KreyBig

Bild rechts: Ben Lepetit und sein Professor Grigory Gruzman
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Steckbrief:

Freude und Leidenschaft

Lisa Marie Madreiter

Im Alter von sieben Jahren wollte die gebiirtige Osterreiche-
rin Lisa Marie Madreiter Klavier spielen lernen. Dann Quer-
flste. SchlieBlich Klarinette. Mit 16 wurde sie Jungstudentin
am Mozarteum in Salzburg. 2015 wechselte Lisa Marie Mad-
reiter in die Klasse von Prof. Thorsten Johanns nach Weimar,
um ihren Bachelor hier voraussichtlich im Wintersemester
2017/18 abzuschlieBen. Seit Anfang Januar 2017 ist die
22shrige Klarinettistin nun fir vorerst ein Jahr Mitglied der
Orchesterakademie der Deutschen Oper Berlin.

Warum Weimar?

Ich habe davor schon vier Jahre in Salzburg studiert und wollte
einmal an eine andere Hochschule und zu einem anderen Pro-
fessor. Ich hatte vor der Eignungsprifung Unterricht bei Thorsten
Johanns und war dann iberzeugt, dass sich seine doch ganz
andere Spiel- und Unferrichtsart gut mit dem, was ich bei mei-
nem ehemaligen Professor gelernt hatte, ergénzen wird. Ich
mag auch die Stadt Weimar. Hier kann ich gut ben, mich kon-
zentrieren und entspannen.

Ihre Zukunftspléne?

Jetzt méchte ich erst einmal in der Akademie bleiben und dort
Erfahrungen sammeln und mein Repertoire erweitern, danach
ist natirlich das Ziel, eine Festanstellung zu bekommen. Gerne
wiirde ich in einem Opernorchester spielen, die Aimosphére ist
ganz anders als in einem Sinfonieorchester.

Warum Oper?

Im Opernorchester sitzt man im Graben anstatt auf der Bihne,
das ist wesentlich lockerer und intimer. Ich finde es sehr span-
nend, weil zum Beispiel durch die wechselnden Sénger auf der
Bilhne immer andere Situationen entstehen und keine Vorstel-
lung der anderen gleicht. Man muss sich immer wieder auf Neu-
es einstellen.
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Marie-Christine Becker

Als sie im Alter von 13 Jahren neben dem Klavier noch
Querfléte spielen wollte, hielt sie nur der Zufall davon ab.
Stattdessen lernte Marie-Christine Becker die Oboe kennen
- und lieben. Nach dem Abitur entschied sie sich fir ein
Studium an der Buchmann Mehta Music School in Tel-Aviv,
Israel. Eine intensive Zeit, die sie und ihr Leben bis heute
beeinflusst. Nach einem Bachelor in Leipzig folgt seit dem
Wintersemester 2015/16 das Masterstudium in Weimar.
Seit der Spielzeit 2016/17 ist sie Mitglied der Orchester-
akademie der Komischen Oper Berlin.

Warum Oboe?

An der Oboe gefallen mir die Intensitét und die Ausdrucks-
méglichkeiten. Besonders spricht mich die lyrische Seite die-
ses Instrumentes an, die auch in zahlreichen Kompositionen
zum Vorschein kommt.

Ihr Lieblingsstiick?

Da gibt es nicht nur eins! Das kann auch immer mal wech-
seln, je nach Stimmung. Ich hére in meiner Freizeit gerne Jazz,
fihle mich der romantischen Sinfonie- und Opernliteratur sehr
verbunden und Bachs Werke liegen mir am Herzen. Heraus-
ragend ist fir mich die Arie der Kantate Ich habe genug, die
ich auch selbst schon als Solistin in Leipzig auffihren durfte.
Eine meiner Lieblingsopern ist Tschaikowskys Eugen Onegin,
da dort die Musik den inneren Gemiitszustand der Charakte-
re auf so eindrucksvolle Weise ausdriickt.

lhr Wunsch?

Ein grofler Wunsch ware, eine Stelle in einem Opern- oder
Sinfonieorchester zu gewinnen und nie die Freude und Lei-
denschaft fir die Musik zu verlieren. AuBerdem wiirde ich
mich gerne in irgendeiner Weise fir den Austausch zwischen
Deutschland und Israel einsetzen.



Steckbrief:

Freude und Leidenschaft

Nastasia Tietze

Frank Sauerbrey

Sie spielt Geige und Klavier, im Studium hat sich Nastasia
Tietze jedoch fir die Theorie entschieden. Nach einem Ba-
chelor im Fach Musikwissenschaft in Weimar - und parallel
im Fach Psychologie in Jena - schreibt die gebiirtige Ber-
linerin aktuell ihre Masterarbeit in Historischer Musikwis-
senschaft. Zum Thema Knaben in der frilhen Oper in Rom
forschte sie dazu einige Zeit am Deutschen Historischen
Institut in der italienischen Hauptstadt.

Warum Musikwissenschaft2

Ich habe schon mein Leben lang Musik gemacht, aber dann
gemerkt, dass es mich mehr interessiert, die Zusammenhdnge
hinter der Perzeption dieser ephemeren Kunstform zu verste-
hen. Aber auch, weil es mir sehr viel Spaf3 macht, iber Musik
zu reden und zu schreiben. Im Laufe des Studiums haben mich
dann immer mehr iibergeordnete Fragen umgetrieben, auch
aus dem Bereich der Systematischen Musikwissenschaft.

Ihre Leidenschaft?

Seit dem Frihjahr 2014 betreue ich als Dramaturgin oftmals
Opernproduktionen, arbeite mitlerweile mit verschiedenen
Regisseuren in Hamburg, Berlin und Stuttgart zusammen. Jetzt
wurde ich auch fiir eine Produktionsdramaturgie am Theater
Gera engagiert, fir die Oper Mazeppa mit Intendant und
Regisseur Kay Kuntze. Zudem schreibe ich als Rezensentin fir
die Presse - das ist Kunstgenuss gepaart mit Nervenkitzel. Es
ergeben sich immer neue, spannende Projekte.

Was kommt als Néchstes?

Ich glaube, es wird erst einmal so weitergehen wie bisher:
zwischen der Leidenschaft, als Dramaturgin zu arbeiten und
der Leidenschaft, sich in einer Bibliothek alleine Gedanken
zu machen, weiter wissenschaftlich zu arbeiten. Theorie und
Praxis gleichwertig ...

Er hat vorher schon einiges ausprobiert, seine Passion war
aber immer die Musik: erst die Bundeswehr, dann ein Nano-
technologie-Studium in Wiirzburg und Musikwissenschaft in
Weimar. Schlie3lich landete Frank Sauerbrey in der Schul-
musik. Doch die Musik soll nicht nur sein Beruf werden, sie
ist auch sein Leben: Er singt in vielen Ensembles, hat eigene
Bands und viele Projekte. Im Sommer ver&ffentlicht er sein ers-
tes Album unter dem Pseudonym Franky Karlson. Ob Jazz,
Funk oder Rock - er singt, arrangiert und unterrichtet den
Nachwuchs.

Warum Schulmusik?

Ich musste mich zwischen der Aufnahmepriifung Jazzgesang
und Schulmusik entscheiden. Ich habe mich fiir die Schulmusik
entschieden, weil ich erstens gerne mit Schilern arbeite, und
zweitens die Ausbildung wesentlich breiter ist.

Ihr bisher gréBtes Projekt?

Meine Masterprifung im Gaswerk war schon relativ grof3,
da ich viele der Arrangements selbst geschrieben habe. Das
gréBte Projekt, das ich bisher auf die Beine gestellt habe, war
dann aber meine Abschlussprifung in der Erweiterungsrich-
tung ,, Stimmbildung”. Im Juli 2016 standen wir da mit 23 Mu-
sikern auf der Bihne im Belvedere.

Was bringt die Zukunft?

Nach dem Studium habe ich nicht vor, gleich an die Schule zu
gehen. Einige laufende Projekte m&chte ich erst einmal weiter-
fihren. Ich denke mir, wenn ich direkt nach dem Studium an
die Schule wechseln wiirde, dann wiirde viel auf der Strecke
bleiben, was ich mir bisher erarbeitet habe. Aber innerhalb
der néichsten drei, vier Jahre gehe ich dann ins Referendariat.

Die Inferviews fihrte Carolin Kirsch.
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Kapriolen und Couplets

ALUMNI LiszTiaNi: Gesangsabsolvent Patrick Rohbeck

reussiert bundesweit als Sénger, Regisseur und Moderator

Er steht als lyrischer Spielbariton auf der Bihne der Musikali-
schen Komédie der Oper Leipzig in Lindenau. Doch das ist [éngst
nicht alles. Patrick Rohbeck, Gesangsabsolvent der Weimarer
Musikhochschule, verantwortete auch Libretto, Partitur und Re-
gie des neuen Werks Capriolen — Die Lindenauer Palast-Revue,
das 2016 Premiere feierte. Der Tausendsassa ist zudem als Lied-
und Konzeriséinger, als Opernregisseur und als Gesangsdozent
gefragt. Kirzlich présentierte er Mozarts Zauberfléte in eigener,
einstindiger Fassung vor einem Saal voller Kinder in Gotha: Als
Papageno erzéhlte er die Geschichte, die Thisringen Philharmo-
nie Gotha spielte dazu - und die Trompete war die Kénigin der
Nacht. Lisz-Magazin-Autor Jan KreyBig sprach mit Patrick Roh-
beck iber seine Vita, seine Philosophie und seine Projekte.

In der Musikalischen Komédie in Lindenau steht er fir seinen Ge-
schmack fast zu oft auf der Bilhne, schildert Patrick Rohbeck sein
,Luxusproblem”. Seit 2012 ist der Alumnus der Weimarer Ge-
sangsklasse von Prof. Ulrike Fuhrmann dort engagiert, verkérperte
neben vielen anderen Rollen schon den Albin in La cage aux folles,
Teophil in Frau Luna, Graf Eberbach im Wildschitz und Oberst Pi-
ckering in My Fair Lady. Die Musikalische Komédie ist als Haus
auf Spieloper, Operette und Musical spezialisiert, erklért Rohbeck,
der sich selbst als lyrischen Spielbariton oder Kavaliersbariton be-
zeichnet. Und genau das geféllt ihm gut: ,Ich mag Dialoge und
Entwicklungen bei Figuren und méchte nicht die ganze Zeit nur
Arien singen.”

Noch wdhrend seines Gesangsstudiums in Weimar begann er
auch Regie zu fihren. Erstmals inszenierte er anno 2000 eine uni-
versitére Produktion der Schénen Galathée von Franz von Suppé in
Jena. Es folgten Regiearbeiten im barocken Ekhof-Theater in Gotha
oder dem ehemaligen Kuppeltheater in Erfurt. Bei seinem aktuel-
len Engagement in Leipzig wurde ihm von Beginn an versprochen,
ihn auch als Regisseur einzubinden. Die Leitung der Musikalischen
Komédie hielt Wort und machte ihm ein Angebot. Drei Jahre lang
befasste sich der heute 41-Jahrige daraufhin intensiv mit Revuen
der 1920er Jahre. ,Ich hatte mich schon lange fiir diese Musik be-
geistert”, erlgutert Rohbeck. Er bediente sich aus dem Schlagerre-
pertoire und vergessenen Operetten jener Zeit, schrieb um, machte
aus Duetten Sextette, forschte nach passenden Musiknummern und
integrierte Jazzharmonik.

Traum vom Revue-Geschéft

Als kiinstlerisches Ergebnis entstand die neue Revue-Operette Cap-
riolen - Die Lindenauer Palast-Revue, die im Jahr 1924 spielt. Darin
trdumen vier Freunde - ein Page, ein Koch, ein Rezeptionist und ein

Zimmermédchen - im Grand Hotel Berlin vom groBen Revue-Ge-
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schéft und iiben heimlich im Keller. Es entspinnen sich die typischen
Romanzen und Verwicklungen. Wahrend in den ersten zwei Akten
eine Spielhandlung mit eingebetteten ,Nummern” Gberwiegt, wird
das Stiick im 3. Akt ,dann richtig zur Revue, wie sie damals stattge-
funden haben kénnte”, beschreibt Patrick Rohbeck sein Werk. , Die
Girls heben die Beine wie im Friedrichstadt-Palast, es gibt einen
Zauberer, die Comedian Harmonists treten auf - und Claire Wal-
doff singt ein Couplet.”

Waéhrend Rohbeck bei diesem Stiick konsequent nur Regie fihrte,
ist er bis zur Sommerpause auch als Sénger noch mehrfach in der
Musikalischen Komédie zu erleben: in der Rolle des tapferen Ar-
chéologen Lord Callagan in Nico Dostals Operette Prinzessin No-
fretete am 30. April, 16. Juni und 1. Juli 2017. Begonnen hatte der
Alumnus der Weimarer Musikhochschule seine séingerische Lauf-
bahn bereits als Achtjghriger Mitte der 1980er Jahre an der Mu-
sikschule in Nordhausen. ,Ich wusste schon in der 1. Klasse, dass
ich Sénger werden will“, sagt der gebirtige Mihlhduser. Mit 16
wechselte er an das Musikgymnasium Schloss Belvedere in Wei-
mar - und blieb der Stadt fortan 20 Jahre lang eng verbunden.

Runter vom Marmorsockel

Noch am Musikgymnasium erhielt er im ersten Jahr Gesangsun-
terricht bei Prof. Mario Hoff, danach bei Prof. Ulrike Fuhrmann. Er
bestand die Aufnahmepriifung an der benachbarten Hochschule
und blieb seiner Gesangsprofessorin bis zum Diplom 2003 eng
verbunden. Ein ,Lehrer-Hopping” sei seine Sache nicht gewesen,
schildert Rohbeck, und er habe immer ein ,unglaubliches Zuhause-
Gefishl” gehabt. In Meisterkursen bei Dietrich Fischer-Dieskau und
Peter Schreier holte er sich weitere Impulse. Seit 2006 hat der Bo-
riton inzwischen selbst durchgéngig Lehrauftrége fir Gesang an
Jseiner” Weimarer Musikhochschule wahrgenommen, absolvierte
parallel dazu 2009 noch sein Konzertexamen.

Berhrungséingste mit dem vermeintlich leichten” Genre der Ope-
refte sind ihm fremd. Musik gehére nicht auf einen Marmorsockel
gestellt, sondern die dirfe man auch anfassen und Spaf3 dabei
haben. Genau das versucht Rohbeck auch den vielen Kindern zu
vermitteln, fir die er seit 20 Jahren Schulkonzerte in Jena, aber
auch Kinderkonzerte etwa in Koblenz, Bonn oder Neubranden-
burg moderiert. ,Man kann mich als Moderator, als Sénger oder
als Regisseur einsetzen, oder als alles auf einmal”, beschreibt der
41-j&hrige Profi seine Vielseitigkeit. Sein Motto lautet dabei schlicht:
+Wenn man andere entziinden will, muss man selbst brennen.”

Jan KreyBig

Bild rechts: Patrick Rohrbeck als Oberst Pickering in My Fair Lady
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Inneres Gliihen

Ohne Umwege ans Ziel: Die Weimarer Geigenstudentin

Anna Mehlin erspielte sich eine Stelle in den 2. Violinen der Berliner Philharmoniker

Sie sei eine ,herausragende Geigerin mit einem besonderen Sinn
fir Klangfarben und Tonbildung”, sagt ihr Weimarer Violinpro-
fessor Dr. Friedemann Eichhorn. Seine inzwischen nach Berlin
gewechselte Geigenstudentin Anna Mehlin gelang das schier Un-
glaubliche: Noch vor Abschluss ihres Bachelorstudiums gewann
sie im Oktober 2016 das Probespiel fiir eine Position in den 2.
Violinen der Berliner Philharmoniker, des renommiertesten deut-
schen Orchesters. Die 23-Jéhrige war zunéchst Jungstudentin
der Robert Schumann Hochschule in Disseldorf und Stipendiatin
der Deutschen Stiftung Musikleben. Seit 2013 studierte sie an der
Hochschule fiir Musik Franz Liszt Weimar, 2015 gelang ihr der
Sprung in die Orchesterakademie der Berliner Philharmoniker.
Im Januar 2017 begann nun ihre zweijéhrige Probezeit als , ech-
te” Philharmonikerin. Lisz--Magazin-Autor Jan Kreyfig sprach mit
Anna Mehlin iber ihren gelungenen Start ins Berufsleben.

Frau Mehlin, Sie sind gerade von einer USA-Tournee mit Sir Si-
mon Rattle zuriickgekehrt. Wie war es?

Anna Mebhlin: Intensiv! In den drei Wochen war alles sehr eng ge-
taktet. Wir haben unter anderem in der Carnegie Hall in New York,
in der Boston Symphony Hall und auch in der Walt Disney Concert
Hall in Los Angeles gespielt. Wenn wir zwei Konzerte am selben
Ort gegeben haben, gab es am ersten Abend Eclat von Boulez
und Mahlers 7. Sinfonie, am zweiten Abend dann eine 50-minitige
Suite mit Orchesterstiicken von Schénberg, Berg und Webern. Die-
se Suite hat Rattle als eine Art von 11. Sinfonie von Gustav Mahler
anmoderiert und gebeten, zwischen den Stiicken nicht zu klatschen.
Zum Schluss haben wir noch die 2. Sinfonie von Brahms gespielt.
Der Applaus nach dem Brahms war natirlich lauter, aber die Suite
kam auch gut an. Besonders in New York schien das Publikum un-
sere Konzerte als eine Art von Event oder Show zu betrachten: Die
Handys klingelten und die Leute sind herumgelaufen. In Boston war
das anders.

Haben Sie schon in Ihre neue Rolle hineingefunden?

Mehlin: Seit ich die feste Stelle habe, kann ich viel befreiter spielen
und viel mehr loslegen. Die Kollegen wissen Bescheid, dass ich die
Neue bin, und sind jetzt viel offener und interessierter. Ich kann mich
stérker 6ffnen, als das noch in der Akademiezeit méglich war. Und
ich habe keine Angst mehr davor, was der Cellist neben mir viel-
leicht denkt. Das hat sich positiv auf mein Orchesterspiel ausgewirkt!
Es fihlt sich jetzt besser an. Ich muss aber noch aktiver und bewuss-
ter mitspielen, um die zwei Jahre Probezeit zu schaffen. Es gilt zu
beweisen, dass es wirklich meine Stelle ist - und man niemanden
anderes darauf setzen kann.
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Sie spielen bereits seit 2015 bei den Berliner Philharmonikern.
Was waren ihre persénlichen Hshepunkte?

Mehlin: Das tollste und anspruchsvollste Projekt war fiir mich die Auf-
fihrung von Mabhlers 7. Sinfonie bei den BBC Proms in der Royal Al-
bert Hall mit Rattle. Der Saal und die ganze Stimmung waren wun-
derschén! Aber auch das Fauré-Requiem unter Christian Thielemann
war ein ganz besonderes Erlebnis, denn Thielemann arbeitet toll mit
dem Orchester. Ich war sehr beeindruckt. In Erinnerung geblieben
ist mir auch Mahlers 3. Sinfonie unter Ivan Fischer, und die Konzerte
mit Seiji Ozawa und Riccardo Chailly.

Und was kommt als néchstes?

Mehlin: Im néchsten halben Jahr gibt es Projekte mit Herbert Blom-
stedt, Zubin Mehta, Yannick Nézet-Séguin und Kirill Petrenko, der ja
2019 Simon Rattle als Chefdirigent ablésen wird. Und mit Gustavo
Dudamel machen wir eine Tournee durch ltalien und Spanien. Ne-
benher studiere ich meinen Bachelor noch zu Ende, inzwischen bei
Antie Weithaas an der Eisler-Hochschule. Ob ich noch einen Master
mache, lasse ich mir noch offen.

Auf welchem Instrument spielen Sie?

Mehlin: Ich mag gern alte Instrumente und alte Bégen. Im Moment
spiele ich einen Eugéne-Sarfory-Bogen aus dem Jahr1900. Meine
Geige ist von 1756, aus der Werkstatt von Bernardus Calcanius in
Genua. Ich bin noch sehr zufrieden damit, denke aber perspekti-
visch Uber ein Zweitinstrument nach. Vielleicht schaue ich mal nach
einer moderneren Violine, oder nach einem Bogen, der anders
zeichnet und etwas mehr strahlt fiir Solokonzerte.

Wie konnte das Studium in Weimar Sie ,befliigeln”2

Mehlin: Was mir Prof. Eichhorn absolut vermittelt hat, ist eine grofle
Spielfreude und die Spontanitét auf der Bihne. Er wollte mich nie
in ein Muster driicken. Dafiir bin ich ihm wahnsinnig dankbar! Er
zeigte mir, wie ich zwar Strukturen in den Werken erkennen kann,
aber innerhalb dieser Strukturen frei sein und die Stiicke in Konzer-
ten immer wieder anders interpretieren kann. Hinzu kamen eine sehr
kluge Stiickauswahl, das technische Ristzeug und die Organisation
von vielen Vorspielen. Er hat immer gesagt: Du schaffst das schon!
Und es hat auch immer geklappt. Ich verspiire dieses Selbstvertrau-
en, dieses Bauchgefihl und ein inneres Glishen.

Vielen Dank fir das Gespréch!

Das Interview fihrte Jan KreyBig.






Im Dienste der Komponisten

Ein Nachruf auf Martin Hoff,
1. Kapellmeister der Staatskapelle Weimar am Deutschen Nationaltheater

”Ws man im tief in seinem Herzen besitzt, kann man nicht durch
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den Tod verlieren”: Dieses Zitat Johann Wolfgang von Goethes
stellt die Konzertmeisterin der Staatskapelle Weimar und Hono-
rarprofessorin fir Violine, Ursula Dehler, ihrem Nachruf voran.
Der weiter unten abgedruckte und am 5. September 2016 fir
Radio Lotte eingesprochene und ausgestrahlte Text widmet sich
Martin Hoff, dem verstorbenen 1. Kapellmeister des Deutschen
Nationaltheaters Weimars und Lehrbeauftragten fir Orchester-
dirigieren an der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar. Der
schmerzlich vermisste Musiker verstarb véllig Gberraschend im
Alter von 51 Jahren am 27. August 2016.

Nach dem ersten Schock dachte ich: Unersetzlich!! Er ist unersetz-
lich!!l Nun heif’t es: Jeder Mensch sei ersetzbar, aber... ist es wirklich
s0? Wie war Martin Hoff2 Unprétentids, uneitel, ohne jede Star-Al-
liren ,diente” er den Werken und den Komponisten im allerbesten
Sinne. Seine Dirigier-Bewegungen waren immer auf die Ausdeutung
der Intenfionen des Komponisten gerichtet. Seine eigene Person,
selbst auf der Bilhne beim Applaus, war ihm von sekundérer Be-
deutung. Bescheiden im Aufireten, scheinbar unendlich belastbar,
niemals selbstverliebt, souverdn, dennoch immer selbstkritisch, stets
top vorbereitet - dies waren die Hoffschen Erkennungsmerkmale.

Gesegnet mit einer sensationell klaren Dirigiertechnik und absolut
unmissverstandlichen Ansagen Uber das, was er dem musikalischen
Werk angedeihen lassen wollte. Bis ins Kleinste durchdachte Martin
Hoff seine Interpretation, er blieb fehlerlos, auch in kompliziertesten
Werken wie Richard Wagners Ring des Nibelungen. Er hatte das
einzigartige Talent, Gber viele Stunden hochkonzentriert und nie
ermidet zu Werke zu gehen, sténdig korrespondierend mit allen
Kollegen, nicht nur mit den ersten Pulten!

Locker und zwanglos

Die Staatskapelle spielte immer klangschén, warm und dunkel, den-
noch héchst prézise unter seiner Leitung - dank seiner kérperlichen
Lockerheit, die sich natiirlich auf alle Musiker Gbertrug. Man konnte
mit ihm Gber machbare und unmégliche Tempi reden, er setzte nie-
mals etwas ,mit der Brechstange” durch. Er begleitete die Sénger,
anstatt sie zu etwas zu zwingen, was ihm vorschwebte...

Fir die Opernsparte des Deutschen Nationaltheaters Weimar for-
mulierte die Sopranistin Heike Porstein: ,Martin Hoff war der musi-
kalische Chef der Oper. Er war einer der letzten wahrhaftigen deut-
schen Kapellmeister unserer Zeit aufgrund seines absolut soliden
und verl@sslichen Handwerks und seines Verantwortungsgefihls
gegeniber einem Sdngerensemble. Er war einer der seltenen Men-
schen, die, trotz selbstgewdhlter persénlicher Distanz, Verlésslichkeit
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und damit vertrauensvollste Partnerschaftim heutigen Theaterbetrieb
darstellen. Er zeichnete sich durch besonders gewissenhafte Arbeits-
weise aus und durch den Vorsatz, dem gesamten musikalischen En-
semble nicht nur Sicherheit in den schwierigsten musikalischen Mo-
menten zu geben, sondern dauerhaft und jederzeit fir die Planung
und Einstudierung im Ensemble Verantwortung zu Gbernehmen.”

lhre Betroffenheit brachte auch Prof. Dagmar Brauns, Direktorin des
Instituts fir Dirigieren und Opernkorrepetition der Weimarer Musik-
hochschule, zum Ausdruck: ,Martin Hoff hinterlé@sst auch in unse-
rem Institut eine schmerzliche Licke. Mit groBer und stets spiirbarer
Empathie, Humor und einer sympathischen, ganz besonderen Art
véterlicher” Strenge hat er sich als Lehrbeauftragter seit 2011 der
Ausbildung junger Dirigenten und Opernkorrepetitoren gewidmet.
Alles, was Martin Hoff gemacht hat, machte er mit Leidenschaft: sei-
ne Arbeit als Dirigent und Musiker, seine Arbeit mit den Studenten,
und auch leben und genieBen. Fast méchte man sagen, er gehérte
zu den Menschen, die von zwei Seiten brennen.”

Gegenseitige Achtung

Es spielte sich herrlich unter ihm, man durfte auch selbst musiko-
lisch-gestalterische Ideen einbringen. Er hatte dieses Vertrauen
zum Orchester, was wir ihm dankten und wofir wir ihn liebten. Er
Jbenutzte” uns nicht, sondern wir gestalteten zusammen! Unsere
jahrzehntelange gemeinsame Zeit war geprdgt von gegenseitiger
Achtung, von respektvollem - gar liebevollem Umgang und fiefer
trever Freundschaft. Oftmals ,whatsappten” Martin Hoff und ich
nach einer Vorstellung noch die halbe Nacht, um die abendliche
Gesamtleistung des Ensembles auszuwerten und Reserven zur Ver-
vollkommnung auszuloten. (Manchmal lobten wir uns auch einfach
nur gegenseitig).

Glicklich bin ich tber unsere Weihnachten 2014 erschienene CD-
Produktion der Humperdinck-Oper Hansel und Gretel, die er dirigier-
te und in der er die Solisten, den Kinderchor und die Staatskapelle
zu wunderbarstem Klang animierte. Mir tut es leid, dass Martin Hoff
nicht eine viel gréfere und deutlichere Wertschétzung zu seinen
Lebzeiten erfahren hat. Sein kinstlerischer Anspruch, gepaart mit
seiner Menschlichkeit, machte ihn kostbar und unersetzlich. Solche
Werte vorzuleben ist gerade in unserer heutigen Zeit von unschétz-
barer Bedeutung... Fiir mich war Martin Hoff das Herz der Weima-
rer Oper und ein Diamant des Deutschen Nationaltheaters.

Prof. Ursula Dehler






78

Con brio

Kurz und bindig

London calling

Die Weimarer Dirigentenschmiede feierte einen weiteren,
sensationellen  Erfolg: Dirigierstudent Niklas Hoffmann
gewann Mitte November 2016 den 14. Internationalen
Donatella-Flick-LSO-Dirigierwettbewerb in London. Der alle
zwei Jahre ausgetragene Wettbewerb z&hlt zu den weltweit
bedeutendsten. Der 26-jéhrige Niklas Hoffmann, Masterstu-
dent der Weimarer Dirigierklasse von Prof. Nicolés Pasquet
und Prof. Ekhart Wycik, erhielt ein Preisgeld in Héhe von
15.000 britischen Pfund und darf ein Jahr lang als Assistant
Conductor an Konzerten des London Symphony Orchestra
(LSO) mitwirken. Bereits 2008 und 2010 konnten die Wei-
marer Studenten David Afkham und Clemens Schuldt den
Donatella-Flick-LSO-Dirigierwettbewerb gewinnen. Afkham
ist inzwischen Chefdirigent des Spanischen Nationalorches-
ters, Schuldt leitet das Minchner Kammerorchester. , Was fiir
eine Erfolgsgeschichte!” schwérmt die Direktorin des Instituts
fir Dirigieren und Opernkorrepetition der Weimarer Musik-
hochschule, Prof. Dagmar Brauns. Bereits Anfang Mérz 2017
sprang Niklas Hoffmann kurzfristig beim letzten Konzert der
Asien-Tournee des London Symphony Orchestra in Hanoi (Vi-
etnam) ein, vor mehreren tausend Zuhérern. ,Es lief sehr gut.
Begeistertes Publikum”, schwérmte der junge Dirigent.
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Mutters Virtuosin

Seit 2016 ist sie Mitglied der Anne-Sophie-Mutter-Stiftung
- jetzt hatte sie ihren ersten groflen Auftritt. Die Weimarer
Geigenstudentin Carla Marrero Martinez (Klasse Prof. Dr.
Friedemann Eichhorn) gab Mitte Januar 2017 ihr erstes ge-
meinsames Konzert mit der berihmten Geigerin Anne-Sophie
Mutter und ihrem Mutter’s Virtuosi Ensemble. Beim Jahrestref-
fen des Weltwirtschaftsforums in Davos (Schweiz) spielte das
Ensemble Antonio Vivaldis Die vier Jahreszeiten. , Es war eine
wundervolle Erfahrung, zusammen mit Frau Mutter in einer
solchen besonderen Veranstaltung musizieren zu kénnen!”
freute sich Carla Marrero Martinez im Riickblick. Im Juni
2017 geht es fir sie als néchstes mit dem Ensemble auf Tour-
nee nach Salzburg und Baden-Baden, u. a. gemeinsam mit
Pianist Daniil Trifonov. Um in die Anne-Sophie-Mutter-Stiftung
aufgenommen zu werden, hatte Carla Marrero Martinez der
renommierten Violinistin im Minchner Gasteig persénlich vor-
gespielt. ,Anne-Sophie Mutter war schon immer eine meiner
Lieblingskiinstlerinnen. Als mir mitgeteilt wurde, dass sie mich
anhéren wollte, konnte ich es kaum glauben!”, erzéhlt die
21-ahrige, gebirtige Madrilenin. Im April 2016 begann sie
ihr Masterstudium in der Klasse von Prof. Eichhorn in Weimar.

’
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Auserwdhlte Russinnen

Sie spielen beide Violine, sind 19 Jahre alt und kommen aus
St. Pefersburg: Die Maria-Pawlowna-Stipendiatinnen  der
Hochschule fir Musik Franz Liszt Weimar im Studienjahr
2016/17 heiBBen Roza Lusine Dzhavadyan (im Bild links)
und Sofia Sakharova. Sie wurden bei einem Vorspiel im Mai
2016 in St. Petersburg von einer Expertenkommission ausge-
wdhlt. Nach Russland reisten hierfiir Prof. Andreas Lehmann
und Prof. Larissa Kondratiewa von der Weimarer Musik-
hochschule, vor Ort stieB noch Prof. Regina Glazunova vom
Staatlichen Konservatorium fir Musik Rimsky-Korsakov hinzu.
Die beiden Geigerinnen studieren von Oktober 2016 bis Juli
2017 in der Klasse von Prof. Andreas Lehmann in Weimar.
,Die Studentinnen wurden ausgewdhlt, weil sie sowohl gei-
gerisch als auch von der Persénlichkeit am meisten iberzeug-
ten. Sie sind sehr unterschiedlich, aber beide hervorragend”,
erklart ihr Weimarer Hauptfachlehrer. Erstmals war 2004 ein
Maria-Pawlowna-Stipendium von der Weimarer Musikhoch-
schule vergeben worden. Seitdem haben viele St. Petersbur-
ger Studierende verschiedener instrumentaler Facher sowie
auch Sdngerinnen und Sénger davon profitiert. Stifterin fir
beide aktuellen Stipendien ist erneut die Gartow Stiftung -
Freunde der Musik St. Petersburg.

Noctuelles und Nosferatu

Michael Obst ist in der deutschen Komponistenszene wahr-
lich kein Unbekannter. Der Kompositionsprofessor der Hoch-
schule fir Musik Franz Liszr Weimar macht immer wieder mit
Neuinszenierungen seiner verschiedenen Bihnenwerke, wie
z.B. der Kammeroper Solaris, europaweit von sich reden.
Auch im Ensemblebereich ist Obst nach wie vor produktiv:
So erlebte nun Ende Januar 2017 in Kéln sein neues Werk
Noctuelles fir elf Instrumente seine Urauffihrung. Es kam zu
Folgekonzerten in Berlin, Bordeaux und Paris. Grof3e Erfol-
ge feierte Michael Obst auch mit seiner Musik zum Stumm-
film Nosferatu - Eine Symphonie des Grauens von Friedrich
Wilhelm Murnau. Zur portugiesischen Erstauffihrung dieser
Komposition kam es Mitte Februar in Porto mit dem Remix-
Ensemble unter der Leitung von Brad Libman. Ein grof3es Bih-
nenwerk des Komponisten wird auch in Osterreich zu erleben
sein: Seine Oper Die andere Seite nach dem fantastischen
Roman von Alfred Kubin feiert am 20. Mai 2017 als &sterrei-
chische Erstauffihrung ihre Premiere am Landestheater Linz.
Die Oper steht bis zum 29. Juni dann noch sechsmal in Linz
auf dem Spielplan. Bereits im September 2016 erlebte Obst’
Kammeroper Solaris ebenfalls am Landestheater Linz ihre 6s-
terreichische Premiere.
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ZLugehort

Neue CDs unserer Professoren und Absolventen

FREDERIC KUMMER AND FRANCOIS SCHUBERT

Duos fisr Violine und Cello (Op. 67, Op. 52 sowie

Deux Duos concertans)

Friedemann Eichhorn - Violine, Alexander Hilshoff - Violoncello
2016, Naxos

Erneut haben sich der Weimarer Violinprofessor Friedemann Eichhorn und
der an der Folkwang Universitét in Essen lehrende Cellist Alexander Hils-
hoff fir ein Gemeinschaftsprojekt zusammengetan: lhre neueste Einspie-
lung fir das Label Naxos stellt uns die bislang kaum gehérten Kompositio-
nen fiir Violine und Cello des im 19. Jahrhundert populéren Duos Friedrich
August (Frédéric) Kummer und Francois Schubert vor - mitreiBende Kon-
zertstiicke voller technischer Kihnheiten, die zum grof3en Teil auf bekannten
Opernmelodien von Auber, Bellini, Hérold oder Rossini basieren oder auf
Nationalthemen und Volksmelodien beruhen. Die mehrheitlich gemeinsam
komponierten Werke des Duos Kummer-Schubert stellen an ihre Interpreten
héchste Anspriiche. Eichhorn und Hiilshoff Gberzeugen die Zuhérer dabei
vollends: |hr Zusammenspiel strotzt vor Eleganz und Lebensfreude, ihre
Darbietung bleibt dabei stets musikalisch versiert, bravourés und packend.

Frédéric
KUMMER
and

Francois
SCHUBERT
I s oar Y e

a4 G

Friedemann
Eichhorn, Violin
Mexander
HiilshaodT, Cello

NOTTURNO

Werke von Frédéric Chopin, Jacques Offenbach, Giacomo Puccini,
Richard Wagner v.a.

Die Vier EvangCellisten

2016, T&B digital

+Notturno” (néchtlich) ist der Titel der neuesten Einspielung der Vier Evang-
Cellisten (Matthias Beyer, Lukas Dihle, Markus Jung und Hanno Riemann),
die sich ganz dem Namen entsprechend mit den Themen Abend und Nacht
befasst: Neben Wiegenliedern, Abendgebeten und Liedern iiber oder an
den Mond enthélt sie auch wieder die bei dem Violoncelloquartett sehr be-
liebten Arrangements von bekannten Opernmelodien - diesmal natirlich
zum Thema Nacht - wie z.B. die Barcarolle aus Les comtes d’Hoffmann
von Offenbach, den Abendsegen aus Humperdincks Hénsel und Gretel
oder Nessun dorma aus Puccinis Turandot. Die vier ehemaligen Studenten
der Weimarer Musikhochschule zeigen auf dieser Aufnahme ihre lyrische
Seite: Innig, ergreifend, wie aus einem Guss ist ihre musikalische Interpre-
tation, die Auswahl der Stiicke hétte passender nicht sein kénnen. Die Vier
EvangCellisten erfreuen auf dieser CD ihre Zuhrer mit &ufBerst stimmungs-
voll-besinnlicher Nachtmusik zum Entspannen und Tréumen.

FRIEND N FELLOW: SILVER LIVE

Arrangements und Eigenkompositionen von Friend “n Fellow
Constanze Friend - Gesang, Thomas Fellow - Gitarre und Gesang
2016, Doctor Heart Music GbR

Sogartig zieht einen die Musik von Friend 'n Fellow in ihren Bann: Das
Duo musiziert seit nunmehr 25 Jahren zusammen; die dunkelsamtige Stim-
me von Constanze Friend verbindet sich dabei auf beinah symbiofische
Weise mit der GuBerst vielseitigen Gitarrenbegleitung von Thomas Fellow.
Die neue CD des Duos - Silver - besteht aus Live-Aufnahmen ihrer About
AprilKonzerttournee 2015 und versammelt eine Menge an Eigenkomposi-
tionen, aber auch bekannten Liedern im neuen Gewand wie Light my fire,
With or without you, Ring of fire oder - in einer besonders spannenden
Interpretation - Crazy. Die beiden Absolventen der Hochschule fir Musik
Franz Liszr Weimar bereichern dabei jedes Genre mit ihrer eigenen krea-
tiven Note, ob Thomas Fellows funkige Gitarrenriffs und bisweilen feinen,
zarten Klangteppiche oder Constanze Friends charaktervolle Stimme, die
mitunter Nina Simone ins Geddchtnis ruft, beide Musiker sind einfach gran-
dios, ihr Zusammenklang Gberwaéltigend.
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Awufgelesen

Neue Biicher im Uberblick

Das letzte Jahr stand musikalisch ganz im Zeichen Max Regers,
dessen hundertster Todestag 2016 begangen wurde. Zu den wich-
REGER tigsten Noten-Erscheinungen in diesem Zusammenhang gehérte der
Band Geistliche Chormusik a cappella, der von Michael Chizzo-
li fir den Bérenreiter-Verlag ediert wurde. Neben den beriihmten
Regerschen Orgelwerken fristen die Chorwerke zu Unrecht ein
Schattendasein. Angereichert mit einem ausfihrlichen, wissenschaft-
lichen Vorwort und einem griindlichen Kritischen Kommentar spricht
der Inhalt, etwa die Acht Marienlieder, das Tantum Ergo oder Acht
geistliche Geséinge, besonders die Chorpraktiker an. Die stilistische
und inhaltliche Bandbreite dieser gut getroffenen Auswahl aus Re-
gers Chorschaffen kann diese solide gearbeitete Ausgabe zu einem
langjéhrigen Begleiter von guten Kirchenchéren machen.

Den Titel Notationen in kreativen Prozessen trégt ein neuer Auf-
satzSammelband, in dem sich iber Féchergrenzen hinweg Musik-
wissenschaftler, Philosophen, Kunsttheoretiker, Architekten und auch
Literaturwissenschaftler verstéindigen. Wie ist es méglich, Klénge
und Gerdusche in eine Schrift- oder Bildform zu bringen2 Zusam-
mengestellt und herausgegeben haben diesen enorm anregenden
Band, der 2015 im Wiirzburger Verlag Kénigshausen & Neumann
erschienen ist, Fabian Czolbe und David Magnus.

Eine abschlieBende Antwort auf die Frage Warum ist Musik erfolg-
reich?, die provokant als Titel der Aufsatzsammlung gewdhlt wurde,
kann es nicht geben. Sie kann nur im Rahmen der Annéherung ge-
funden werden - was in zehn Aufsétzen im Band 4 der Paraphra-
sen - Weimarer Beitréige zur Musiktheorie versucht wird. Die Texte
kamen im Mérz 2015 bei der Weimarer Tagung fir Musiktheorie zu
Gehér und wurden jetzt im Olms-Verlag veréffentlicht. Vorwiegend
Autoren mit Weimarer Hintergrund berichten von Komponisten wie
Spohr, Schwaen, Mozart, Gubaidulina, Szymanowski, Bach oder
Fauré und wagen klare Aussagen, warum diese Komponisten be-
rihmt oder nicht so beriihmt geworden sind. Reine Fachtexte, die vor
Werkanalyse strotzen, wie der sehr kenntnisreiche Text von Juliane
Brandes zu Ludwig Thuille, wechseln ab mit betont pragmatischen
Darstellungen wie etwa Jérn Arneckes Werkstattbericht zu seiner
Oper Ronja Réubertochter. Arnecke, der auch als Herausgeber des

T e—

ol ety Tagungsbandes fungiert, endet mit der Feststellung, dass auch et
was Glick dazugehére, damit ein Werk erfolgreich wird.

Sicherlich nicht nur Glick hat den Ruhm von Mozarts Oper Die
Zauberflte begrindet. Musik und Sujet haben von jeher Musiker
und Zuschauer begeistert. Wenn ein Dirigent wie Ekhart Wycik die
freimaurerischen Subtexte dieses Wiener Singspiels herausarbeitet,
ist ihm eine neugierige Leserschaft sicher. Sein Buch Zauberfléte ...
die unbekannte Bekannte bietet keine trockene wissenschaftliche
Arbeit. Ihm ist ein spannender Bericht gelungen, der jedoch nicht auf
FuBnoten verzichtet. Sehr fief hat sich Wycik in die Symbole der Frei-
maurer eingearbeitet und kann sie profund nachweisen. Es macht
Spaf, in dem groBziigig mit bunten Darstellungen und historischen
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Awufgelesen

Neue Biicher im Uberblick

Das Klanggeschehen
in popularer Musik

Tifcoreden 2D Mart, Curbera

1683-1851

'T

|
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Dokumenten ausgestatteten Band aus dem Leipziger Salier-Verlag
zu bléttern, zu lesen und sich auf so angenehme Weise belehren
zu lassen.

Eine neue Weimarer Dissertation untersucht Das Klanggeschehen
in populérer Musik. Dem Autor Bernhard Steinbrecher geht es um,
wie es im Untertitel heif3t, ,Perspekfiven einer systematischen Analy-
se und Interpretafion”. Beim B&hlau-Verlag als Band 10 der Schrif-
tenreihe der Hochschule fir Musik Franz Liszr Weimar erschienen,
présentiert Steinbrechers Untersuchung grundlegend verschiedene
musikwissenschaftliche Methoden, deren Tauglichkeit fir die Analy-
se von populdrer Musik hinterfragt wird. Ein besonderes Augenmerk
gilt hier auch den messtechnischen und prozessorientierten Analy-
semethoden des 20. Jahrhunderts. Und dann stellt der Autor eine
frappierende Frage: Kann mit dem bewdhrten musikwissenschafili-
chen Instrumentarium auch Punk-Hardcore-Musik etwa der amerika-
nischen Band Fugazi erschlossen werden? Steinbrecher unterzieht
sich erfolgreich diesem Experiment.

Gerade rechtzeitig im Jahr des Reformationsjubiléums hat der Olms-
Verlag den Berichtsband eines Jenaer Symposiums zur Musik rund
um Luther als 95. Band seiner Schriftenreihe , Studien und Materio-
lien der Musikwissenschaft” herausgebracht. Der Impulsgeber und
Organisator der Tagung, Michael Klaper, hat den Band ediert, der
neun sehr erhellende Aufséitze enthélt. Der Titel Luther im Kontext.
Reformbestrebungen und Musik in der ersten Hélfte des 16. Jahr-
hunderts verdeckt in seiner Schlichtheit die Sprengkraft, die hinter
Luthers Beschéftigung mit Musik stand. Wie war Luthers Entwicklung
hin zu seiner deutlichen Bejahung von Kirchenmusik? Wie verlief der
Diskurs in seinem Wittenberger Umfeld2 Gab es auch einen Wan-
del in der katholischen liturgischen Kirchenmusik2 Zudem werden in
dem Symposiumsbericht auf sehr spannende Art Aspekte wie Tanz,
Liturgie, Gegenreformation, Kirchenmusik in Breslau oder auch die
Thiringer Adjuvanten-Kultur in einen Bezug zur frihen protestanti-
schen Musikanschauung gebracht.

Der Bremer Musikwissenschaftler Christian Ahrens hat nach der
Auswertung umfangreicher historischer Quellen eine Geschichte
der Weimarer Hofkapelle (1683-1851) fir den Sinzinger Studio-
Verlag geschrieben. Ahrens geht sehr ausfiihrlich auf die jeweilige
soziale Situation der Musiker ein und holt viele Quellen zur Lebenssi-
tuation der meist schlecht bezahlten Musiker ans Licht. Deutlich wer-
den lésst er unter anderem die Probleme bei der Einbeziehung der
Stadtmusiker in die Hofmusik oder auch die oft ineffiziente Struktur
der firstlichen Hofverwaltung. Ohne auf das aufgefihrte Repertoire,
die Stadtgeschichte oder auch die Zuhérerschaft zu rekurrieren, fillt

er doch mit seinem Buch eine Licke in der Geschichtsschreibung
der Stadt.

Katharina Hofmann



Fundstiick

Vogel
ch liege im Bett, es ist friih, ich lausche einem Vogel, der singt. »Nein«, sagt mein Freund, »aber trotzdem hat er das Stiick,
das er da singt, aus Wagners Walkirenritt geklaut, und er singt
Ich nehme an, dass mein Freund neben mir noch schlaft, es falsch.«

aber plétzlich murmelt er leise: »Er singt falsch.«
»Kann das nicht seing, frage ich, »dass Wagner es bei einem

»Wie bitte2«, frage ich. Vogel geklaut hate Wagner hat ja auch ein Waldvégelein singen
lassen, du wei3t schon, Siegfried. Das Véglein sagt ihm doch,
»Er singt falsch«, sagt er. »Er héitte singen missen asf-, triolisch, wo es langgeht.«
aber er singt irgendwas Undefinierbares, und sein fist
verstimmt, das ist irgendetwas zwischen e und f.« »Jag, sagt mein Freund, »das Véglein wollte kliger sein als
der Mensch. Und dein Vogel hier im Garten will kliger sein
Mein Freund ist Musiker, aber das ist mir zu viel. als alle Musikwissenschaftler. Er denkt, das geht so. Aber er

singt falsch. Er trifft nie den mitfleren Ton.«
»Bist du verriicki«, sage ich. »Das ist ein Vogel, der da sein

Morgenlied singt. Das ist ein Vogel. Das ist Natur. Schon mal Und dann dreht er sich weg und schléft noch mal ein. Und
gehdrt, Naturé« ich liege da, hére dem Vogel zu und denke: Hénde weg von
den Musikern.

»Seine Téne«, sagt er, »kommen in der Naturtonreihe aber

nicht vor.« aus: Elke Heidenreich, Alles kein Zufall, Carl Hanser Verlag, 2016, S. 204/205;
mit freundlicher Genehmigung des Carl Hanser Verlags

Ich sage: »Der Vogel ist doch Natur. Er singt. Er kann das

von Gott. Er hat nicht in Donaueschingen oder an der Musikhoch-

schule in Hamburg gelernt.«
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