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TRANSKULTURATION URD GLAVE

Schlussel zum Verstandnis

kubanischer Musik und Kulkur

Die Clave in der kubanischen Musik, die auf einer Glocke oder mit zwei Holzstdben

geschlagene rhythmische Formel, ist ein allgegenwartiges Merkmal jeglicher musikali-

scher Klangproduktion im Land. Sie ist eingdngig, geradezu das klangliche Marken-

zeichen von Salsa und Son. Im Film La Clave — Das Geheimnis der kubanischen Musik von

Kurt Hartel von 2021, duBern sich viele dazu, Musizierende, Kubanerinnen und Kubaner

in personlichen Stellungnahmen oder in der Expertise von Fachleuten, indem alle darin

Zunichst gilt, dass die Clave
kein isoliertes, fiir sich alleine ste-
hendes Phinomen darstellt, sondern erstim
entsprechenden Kontext von musikalischer
Praxis,von Bewegung und Performance mu-
sikalischen Sinn erlangt. Auchwennihreine
historische Matrix zugrunde liegt, die nach
Afrika weist, sie steht dennoch fiir Kuba al-
leine. Die speziellen Verbindungen, die in
der Geschichte Kubas menschliche Bezie-
hungenund eine lebendige gesellschaftliche
Dynamik prigten, konnten schliefflich eine
Musikalitdt mittragen, dieweit tiber das Hier
und Jetzt reicht, indem sie in die Geschichte weist
und zugleich die Suche und Bestétigung nationa-
ler Identitit neu auslegt. Wenn es also eine un-
missverstandliche kubanische Identitit gibt,dann
duflert sich diese vor allem im Klang. Maf3geblich
dafiirverantwortlich ist die eine, nicht zu iiberh-
rende und den ganzen Menschen in Beschlag neh-
mende Clave.
Dass dieses Clave-Phdnomen geradezu als
Metapher fiir Kuba wurde, hat einen Grund, und

libereinstimmen: Die Clave ist geradezu Ausdruck der kubanischen Seele. Wie ldsst sich
diese Clave in ihrer Bedeutung fiir Kuba und in ihrer praktischen Allgegenwartigkeit
im Land erkldren? Konnen wir sie iiberhaupt verstehen? Woher kommt sie, wie

ist sie zu dem geworden, was sie ist?

dieseristin derkulturellen,
sozialen, O6konomischen
und historischen Entwick-
lung des Landes angelegt. Er
lasst sich mit einem Begriff
festhalten,dendie Kubaner
selbst kreiert haben, mit
Transculturacién. Damit
wird eine Geschichte para-
phrasiert, die spezifisch fiir
ist fiir die Insel.

Diese Idee erkannt,
fixiert und beschrieben hat
einer der wichtigsten Intellektuellen des Landes,
Fernando Ortiz (1881-1969). Als junger Rechtsge-
lehrter aus Havanna befasste sich Ortiz in den
1920er Jahren mitden Straffilligkeiten schwarzer
Landsleute. Er interessierte sich fiir ihre Beweg-
griinde und fiir ihr soziales Millieu. Vor allem
wollte er ihr Ethos ergriinden und erkannte bald,
dasssichwesentlich mehrim Leben der Menschen
in Kubaverbarg als Biographien, die lediglich vor
dem Hintergrund der geltenden Rechtsordnung
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zu beurteilen waren. Von diesen ersten wissen-
schaft-lichen Untersuchungen bis zu seinem grof-
en Hauptwerk, dem 1940 erschienenen Contrapun-
teo Cubano del Tabaco y el Azicar, verlief ein
stringenter Weg, der den Juristen Fernando Ortiz
immer tiefer mit der Geschichteseines Landesver-
strickte und ihn schlieflich auch dazu bewog, die
Juristerei ganz aufzugeben zugunsten einer Kul-
tur-, Musik- und Geschichtsforschung unter den
Primissen der Transkulturation.

Fernando Ortiz und sein Hauptwerk Contrapunteo
Cubano del Tabaco y el Aztcar

04 -+ transkulturation

von Tiogo de Oliveira Pinto

Im Contrapunteo Cubano schildert Ortiz ei-
nen sozio-okonomischen Prozess am Beispiel der
Plantagenkulturenvon Tabak und Zucker in Kuba.
Der Titel dieses Werkes enthilt auch einen musi-
kalischen Hinweis: der Kontrapunkt (contrapun-
teo),d.h. dasentgegengesetzt verlaufende Zusam-
menspiel zweier selbststindiger Stimmen, die
dennoch ein gemeinsames, in sich kohérentes mu-
sikalisches Artefakt ergeben. Dieser Kontrapunkt
eignet sich gut als Bild fiir das Miteinander so un-
terschiedlicher Gewichse wie Zucker und Tabak,
inklusive deren 6konomischer Erzeugnisse. Dass
Zucker weify und siif ist, der Tabak hingegen
schwarz und bitter, kann kaum besser verdeutli-
chen, wie grofd die Gegensitze sind, aus denen der
Kontrapunkt Gemeinsamkeiten schafft, die das
Land von Beginn an prigen.

Der Contrapunteo Cubanoist kein herkémm-
licher akademischer Text — von historiographi-
scher, sozio- oder anthropologischer Machart —,
sondern ein gelehrter Wurf von grofier litera-
rischer Tiefe. Wie ein roter Faden durchziehen die-
ses Werk Metaphern rund um Tabak und Zucker,
die uns Lesenden Seite fiir Seite das Entstehen des
geschichtlichen Gebiudes Kubas vor Augen fiih-
ren. Um diese Geschichte zu ergriinden, untersucht
Ortiz kultur-6konomische Prozesse, die ihm als
ideale Schliissel dazu dienen, dieser Geschichte
ndher zu kommen. Hierbei ldsst sich Transkultu-
ration als die gekonnt ausgefiihrte Handbewegung
deuten, die diesen Schliissel einsetzt, umverschie-
dene Tiiren zu 6ffnen, was uns dann erméglicht,
neue, teils ungeahnte Rdume zu erkunden.

Zu Beginn des Buches macht Ortiz auf den
von ihm gewédhlten Blickwinkel zur Erforschung
der 6konomischen Kulturgeschichte Kubas auf-
merksam:,Zuckerund Tabak sind pflanzliche Pro-
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dukte desselben Klimas; aber sie sind biologisch
so verschieden, dass dies vollig gegensitzliche
wirtschaftliche Folgen hinsichtlich des erforder-
lichen Bodens, der Anbaumethode, der Verarbei-
tung und des Vertriebes hat. Und die iiberraschen-
den Unterschiede zwischen den beiden Produk-
tionsformen spiegeln sich in der Geschichte des
kubanischen Volkesvon seiner ethnischen Zusam-
mensetzung bis hin zu seiner Gesellschaftsstruk-
tur, den Wechselfillen seiner Politik und seinen
internationalen Verbindungenwider. (...) Die Ge-
schichte Kubas studieren, sei es seine Innen- oder
Aufienpolitik, heiflt deshalb eigentlichimmer,
die Geschichte des Zuckers und des Tabaks
als die beiden entscheidenden Systeme sei-
ner Wirtschaft studieren” (S. 10).

Die historisch begriindeten Gegen-
sdtze zwischen Zucker und Tabak gehen
dabeisoweit, dass sie gesellschaftliche,
6konomische, selbst philosophische As-
pekte einschliefien: ,Der Tabak wur-
de aus Amerika geholt; der Zucker ,.—.__"-

wurde nach Amerika gebracht. Der Tabak ist eine
einheimische Pflanze, die die mit Kolumbus ge-
landeten Européer in den ersten Novembertagen
des]Jahres 1492 eben auf Kuba entdeckten; das Zu-
ckerrohristeine hier fremde Pflanze, die vom Ori-
ent nach Europa und den Kanarischen Inseln und
1493 vondortauf die Antillen gebrachtwurde. Der
Tabak wurde iiberraschend auf Kuba gefunden,
der Zucker hingegen planvoll eingefiihrt. Der Ta-
bak ist eine magische Gabe urspriinglicher Wild-
heit; der Zucker ist eine wissenschaftliche Gabe
der Zivilisation® (S. 78).

Diese beiden gleichsam bedeutenden
Grundlagen fiir die 6konomische Entwicklung
von Kuba erforderte ganz unterschiedliche

Formen des menschlichen Einsatzes: ,Fiir die
Zigarrenproduktion reichen zarte Frauen-
oder Minnerhinde aus, die die Blitter

Die Tabakpflanze - Heimstatt ,wirziger
Wohlgeriche, Geschmacksempfin-
dungen und anregender Wirkungen”

Zuckerrohr

handhaben, mit einer leichten chaveta,
einem Messer mit konvexer Klinge,
schneiden. In der Zuckerindustrie rei-
chen die Hinde fiir die Verarbeitung des
holzigen, harten Rohres nicht aus, das
grofie Pressen und Miihlenverlangt, um
seinen geschitzten Saft freizugeben.
Beim Tabak kleine, sanfte Hinde; beim
Zucker eine riesige, michtige Maschine-
rie“ (S. 68).

Weiterhin heifdt es im Contrapun-
teo Cubano: ,Die Beziehungen des Tabaks
und des Zuckers zu ihren Arbeitern un-
terscheiden sich grundsitzlich. Der Zucker zog die
Arbeitskraft der Sklaverei vor, der Tabak die frei-
en Menschen. Der Zucker schleppte die Schwarzen
gewaltsam herbei, der Tabak forderte die freiwil-
lige Einwanderung der Weiflen® (S. 130).

Die Synthese der vollig gegensitzlich pra-
sentierten Elemente um Zucker und Tabak, die
Fernando Ortiz schlussfolgernd anstrebt, erweist
sich auf die Kultivierung des Tabaks bezogen iiber-
aus musikalisch: ,Man kann also sehrwohl sagen,
dass das menschliche Bemiihen das Wertvollste
beim Anbauundbeider Ernte des Tabaks
ist, und dieses wegen der grofien Vielfalt
spezialisierter kdrperlicherund geistiger
Energie, die miteinanderkombiniertwer-
denmiissen, um das bestmogliche Resul-
tat zu erreichen, als ginge es darum, ein
Kunstwerk zu schaffen, das Wunder einer
sich stindigverdndernden harmonischen
Symphonievonwiirzigen Wohlgeriichen,
Geschmacksempfindungen und anre-
genden Wirkungen® (S. 133).

Nicht also der 6konomische Er-
trag um Zucker und Tabak, sondern die
Tatigkeit von Koérper und Geist - von

WeiB man erst, worauf zu achten ist, lasst
sich der Unterschied unschwer erkennen:
links oben das mit martialischem Gerat
betriebene Ernten des Zuckerrohrs, rechts
hingegen der in harmonischer Hege und
Pflege betriebene Anbau des Tabaks
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,Kénnen und Wissen“, wie es heute beim immate-
riellen Kulturerbe heifit - stehen am Ausgang der
Kulturgeschichte eines Landes wie Kuba. Erst das
komplexe Ineinanderwirken einer geordnetenund
geistig durchdrungenen Titigkeit konnte die noch
spanische Kolonie, und mitihr das gesamte System
des Kolonialismus, mit jener 6konomischen Macht
ausstatten, die beide einige Jahrhunderte lang in-
nehatten. Es geht bei Ortiz um das ,menschliche
Bemiihen, ohne das einewirtschaftliche Entwick-
lung undenkbar ist und das eine Geschichte er-
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zeugt, die iiber lange Zeit fiir die gesamte
Globalgeschichte von Bedeutung war.

Im Laufe dieser Geschichte funk-
tionierten Transkulturationsprozesse oft
auf subversive Weise, gewissermafien
subkutan, indem kulturelle Praktikenvon
den Dominierten aus in die soziale Spha-
reder Unterdriicker gelangten. Transkul-
turation kann selbst iberkommene soziale
Normen umgehen. InKubaund in Latein-
amerika insgesamt fiihrte dies dazu, dass
die Unterdriickten von jeher die Macht-
haber kulturell zu kolonisieren imstande
waren. Den Beweis dafiir erkennt alleine
schon das heute auf die Musik Kubas ge-
richtete Ohr.

Da es im Contrapunteo Cubano da-
rum geht, eine Auslegungvon Geschichte
zu finden, die iiber eine herkommliche
Historiographie hinaus geht, gibtesin die-
sem Werk keine einzelnen Heroen, die
dominierend oder tonangebend wiren
oder die eine bestimmte Marschrichtung
vorgeben. Nicht dem historischrelevanten
Schriftdokument als solchem gilt Ortiz’
Empathie, sondern den Menschen,denen
dieses Schriftdokument erst seinewie auch
immer geartete Genese verdankt. Statt
Helden der Geschichte zu benennen, ge-
biihrt die erste Anerkennung denjenigen,
die den Prozess der Transkulturation vo-
ranbringenund am Leben halten: die tiber
Jahrhunderte zur Sklavenarbeit gezwun-
genen Menschen aus Afrika oder afrika-
nischer Herkunft in den Tabak- und Zu-
ckerplantagen. Schliefflich sind es diese
Akteure, die den 6konomischen Aufbruch
der Insel tragen.

Die Darstellung dieser Entwick-
lung durch Fernando Ortiz bliebe ohne das
Begreifen der vielfiltigen Prozesse von
Transkulturation unvollstindig. Als in-
spirierender Ideengeschichtler ist Ortiz
nicht nur ,Spurensucher,’ wie man esvon
herkémmlichen Historikern kennt, son-

dern dariiber hinaus und vor allem ein ,Spuren-
leser”, dessen eigene Lektiire der kubanischen Ge-
schichte seinen Lesern packend weitervermittelt
wird. Ortiz’ Auslegung der Geschichte Kubas ist
nicht ausschnitthaft angelegt, nicht auf das Loka-
lebeschrinkt, sondern bewegt sich unabléssigund
inimmerwieder neue Richtungen im Gewebe der
global umspannten kolonialen Weltgeschichte. Er
tutesauf seine Artund unter Verwendung desvon
ihm konzipierten ,Transkulturations-Schliissels,”
derdasGlobaleim Lokalen —und umgekehrt - stets
zueinander in Beziehung bringt.

Ortiz prisentiert uns eine ihm eigene Art
und Weise, Geschichte zu erforschen und sie zu
(be)schreiben, eine Geschichtsschreibung, die sich
nicht darauf beschrinkt, auf Schriftdokumente
zurekurrieren, sondern die zugleich auch das Wis-
sen der Menschen und ihres Alltags, ihre Bediirf-
nisse, Beweggriinde und Errungenschaften mit
einschliefit. Daher gehort die Erforschung von
Kultur zentral zu jener der geschichtlichen Zu-
sammenhinge. So gesehen ist das Oeuvre von
Fernando Ortiz nicht nur Beleg fiir eine neuartig
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gedachte Kulturgeschichte Kubas, sondern stellt
eine ganz eigene akademisch-literarische Ge-
schichtskultur dar, wie sie in der Historiographie
des 20. Jahrhunderts selten begegnet. Heute ge-
winnt dieser Ansatz im Zuge der Debatte um De-
kolonialisierung an Aktualitit. Die in den Gesell-
schaftswissenschaften angemahnte epistemische
Gerechtigkeit, d.h. die Beriicksichtigung der Per-
spektive derjenigen, die Geschichte gemacht, er-
duldet, bekdmpft, iiberlebt, an ihr aber auch ge-

oben: das verkaufstrachtige Qualitats-Zertifikat
kubanischen Tabaks

unten: Nur wer in Wohlstand lebt, lebt angenehm,
heiBt es bei Brecht - Prototyp des privilegierten

resp. zivilisierten Genussrauchers
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scheitert und untergegangen sind, steht in der
Ortizschen Auffassung der kubanischen Geschich-
te ganz oben. Sie ist transkulturell orientiert.
Was aber lehrt uns der Kontrapunktvon so
gegensitzlichen Aspekten der Gewinnungvon Zu-
ckerund Tabak? Nichtalleine um die Vermischung
unterschiedlicher Tatigkeiten und kultureller Aus-
drucksformen geht es, auch nicht nur um den blo-
Ren Wechselvon einem zum anderen, sondern um
einedarausentstandene, kontrapunktische ange-

legte, besondere multiple Qualitit, die dank der
Existenzimmereines Anderen zu transkulturellen
Entfaltungen fithren kann.

Somit ist Transkulturation nicht Zustand,
sondern ein in Bewegung befindlicher Vorgang.
In dieser prozessual bewegten kulturellen Dyna-
mik ldsst sich letztendlich auch die Vielheit in der
Singularitdt einer historischund politisch gewach-
senen Nation deuten. Letztendlich sind es ideolo-
gische, politisch und sozial motivierte Umwil-
zungen, die gewachsene Strukturen wieder in
Frage stellen, sie auflésen, um hiermit nurwieder
kulturelle Prozesse anzustofRen, die aus dem Uber-
kommenen wieder neue Gebilde generieren.

Und damit sind wir erneut bei der Clave
angelangt: Sie ist immateriell und dennoch greif-
bar in ihrer Bestdndigkeit, ist zyklisch, d.h. auf
eine stete Wiederaufnahme angelegt,und dennoch
Motor fiir standige Erneuerung. Die Musik Kubas
ist seit Beginn der Musikindustrie im Land, vor
etwas mehr als 100 Jahren, ein nicht versiegender
Quell klanglicher Lebendigkeit, die weiterhin ge-
tragen wird von der Clave, jenem klanglich-kor-
perlich-mentalen Phianomen, das aus sich heraus
manifestiert, was es ist: der Schliissel fiir das
Verstehen einer einzigartigen, der kubanischen
Musik.

1, Transkulturation® ist grundsitzlich zu unterscheiden
vom Begriff , Transkulturalitit.“ Letzterer wird vor
allem in der deutschsprachigen Kultur- und Literatur-
wissenschaft mit einer anderen semantischen Gewich-
tung als bei Ortiz eingesetzt.

2 Die hier verwendeten deutschen Zitate entstammen
der gekiirzten deutschen Fassung des Buches Fernando
Ortiz: Tabak und Zucker. Ein kubanischer Disput. Frankfurt
a. M., 1987 (Original: Contrapunteo cubano del tabaco y el
azucar. Advertencia de sus contrastes agrarios, economicos,
histdricos y sociales, su etnografia y su transculturacion. La
Habana, 1940); aus dem Spanischen iibersetzt von
Maralde Meyer-Minnemann

Jazz thing:
die vielen
Seiten

des Jazz

Jagl:hin

& Hor rhetn

Williams

Ayddhist Bags Haro

Trilok Gurtu

Ein Wann, thisend Grooves

directions

Infa, Abo und probehel t@jazrthing.de
*kostenloses Probaheft:  www. jazrthing.de



